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Fidel Kastro

NE BUuDiTE G UPi,

Govor predsednika Republike Kube, Fidela Kastra Rusa (Fidel Castro Ruz),
odrzan na glavnom trgu Calixto Garcia, Olgin, 1. juna 2002, na otvorenoj
tribini Revolucije u znak protesta i gnusanja protiv blokade, pretnji, kle-

veta ilaZi predsednika Busa (G. W. Bush).

Dragi sunarodnici iz Olgina, Granme, Las Tunasa i ¢itave Kube,

Dvadesetog maja, dana poniZavajuceg spektakla za auditorijum iz Majamija,
bilo je ironic¢no slusati gospodina W. Bu3a kako energicno govori o nezavisnostii slobo-
di — ali ne za Portoriko, ve¢ za Kubu — kao i o demokratiji — ali ne za Floridu, ve¢ za
Kubu. Gospodin W. se posebno osvrnuo na odbranu privatne svojine, kao da ona ne po-
stoji na Kubi.

Shvatio sam da godine prolaze. Kako su daleko ona vremena kada je jedan covek
toplog glasa i ubedljivih reci, u invalidskim kolicima, govorio sa mesta predsednika SAD
i ulivao poStovanje: bio je to Frenklin Delano Ruzvelt (F. D. Roosevelt). Nije se ponaao
kao hvalisavacili svadalica; niti su SAD u to vreme bile hegemonijska super-sila, kao Sto
su to danas. Etiopija bese okupirana. U Spaniji je izbio krvavi gradanski rat. Kina je bila
napadnuta, dok je naci-faSisticka opasnost pretila svetu. Ruzvelt, po mom misljenju
istinski drzavnik, borio se da sopstvenu zemlju izvuce iz opasnog izolacionizma.

U to vreme bio sam ucenik Sestog ili sedmog razreda. Imao sam nekih 12 ili 13 go-
dina. Roden sam na selu bez elektricne struje, do koga se dolazilo jedino na konju, blat-
njavim putevima. Tokom godine, provodio sam mesece u rigidnom segregacionistic-
kom internatu u Santjago de Kubi — ¢itaj: polni aparthejd, decaci, na beskonac¢noj uda-
ljenosti od devojcica, u odvojenim Skolama koje je delila ¢itava svetlosna godina — a
zatim, odlazio na kratke letnje raspuste; najduzi sam proveo u Biranu.

M, koji smo bili privilegovani, imali smo $ta da obucemo, obujemo i pojedemo.
Bili smo okruzeni velikim siroma$tvom. Ne znam koliko je veliki ran¢ gospodina W. ali
se se¢am da je moj otac posedovao viSe od deset hiljada hektara zemlje, 5to skoro da
nije predstavljalo nista. Ostala ogromna prostranstva koja su iznosila od 110 409 do 115
075 hektara — vlasnistvo West Indies Sugar Company i United Fruit Company — nalazi-
la su se oko naSeg porodicnog imanja.

Kada bi predsednik SAD najavljivao svoj govor, to bi bilo isto kao da su rekli da
¢e govoriti sam Gospod Bog. Logicno, jer sve $to je odande dolazilo bilo je lepo, dobro,
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korisno: pocev od Zileta za brijanje do lokomotive, od razglednice Kipa slobode pa do ka-
ubojskih filmova koji su toliko oduSevljevali decu i odrasle. Osim toga, »to je mesto oda-
kle su nam doSle nezavisnost i sloboda«. Tako su govorili desetinama hiljada poljopri-
vrednih radnika i seljaka bezemlja3a, na onim teritorijama gde su u jednom delu godi-
ne dobijali kao posao da pleve i seku Secernu trsku. Bosi, loSe obuceni i izgladneli, Zive-
li su pod terorom seoske Zandarmerije, koju su osnovali nadzornici, a koja je bila opre-
mljena Springfield puskama, dugackim i uzanim macetama, sombrero-3esirima i tek-
saSkim konjima, koji su svojom impozantnom pojavom sejali strah kod nasih neuhra-
njenih radnika, kako bi se nemilosrdno suzbio njihov, i najmanji, nagovestaj Strajka ili
protesta.

Na tim ogromnim prostranstvima polja, sa barakama, kolibama od palminog li-
$¢a, u osiromasenim selima i fabrikama Secera, povremeno bi se obrela poneka bedna
ucionica na 200 ili 300 dece, bez knjiga, sa jako malo Slolskog materijala, a nekad i bez
ucitelja. Samo je u krugu velikih fabrika bio jedan ili dva lekara koji su le¢ili uglavnom
porodice administrativaca i viSeg osoblja stranih kompanija za proizvodnju Secera.

S druge strane, namnoZila su se neka cudna strucna lica, sa ne vise od tri ili ceti-
ri razreda Skole — pravi mudraci medu nepismenom masom, Cesto prijatelji ili povre-
meni posetioci seoskih porodica — koji su bili zaduZeni za izbore. Oni bi vadili glasacke
listice i obavezivali birace. Bili su to politicki narednici. Seljak nije prodavao svoj glas,
vec bi pomagao »svom prijatelju«. Onaj koji bi imao vide para i angaZovao vise politic-
kih narednika, sigurno bi postao, osim izuzetaka, pobednicki kandidat za zakonodavne
poloZaje u drzavi ili za druge funkcije, bilo opstinske, bilo provincijske. Kada bi se na ne-
kim od tih izbora odlucivalo o smenjivanju predsednika — a nikad politickog i drustve-
nog sistema, $to je bilo nezamislivo — i kada bi doslo do sukoba interesa, onda bi seo-
ska zandarmerija odlucivala o rukovodstvu.
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Najveci deo stanovnistva je bio nepismen ili polupismen; zavisio je od bednog
radnog mesta koje bi mu dao gazda ili neki politicki funkcioner. Za gradane nije bilo ni-
kakve druge opcije, buduci da nisu posedovali ni osnovno neophodno znanje da bi mo-
gli da odlucuju o sve sloZenijim drustvenim i svetskim temama.

O istoriji nade otadZbine znalo se jedino kroz legende — koje su usmeno preno-
sili ocevi i dede — o nekadasnjim junackim borbama iz kolonijalnog doba; ispostavilo
se da je veoma srec¢na okolnost $to je bilo tako. Medutim, kako bi narod mogao da shva-
ti §ta su u stvari predstavljale one tradicionalne politicke partije, upravljane oligarhija-
ma u sluzbi imperije? Ko bi im to objasnio? Gde bi to mogli da procitaju? U kojoj Sam-
pi? Kojim slovima? Kako bi im se to prenelo? Briljantan i herojski napor intelektualaca
levicara, koji su postigli zadivljujuci uspeh pod tim uslovima, sudarao se sa neproboj-
nim zidovima novog imperijalnog sistema i viSevekovnog iskustva vladajucih klasa sa
drzanjem naroda u stanju potcinjenosti, eksploatacije, zbunjenosti i podeljenosti.

Jedino pravo na vlasnistvo, koje je poznavalo skoro celokupno stanovnistvo
Kube do 1959, bilo je pravo velikih stranih kompanija i njihovih saveznika, nacionalne
oligarhije, na ogromne zemljiSne posede, prirodna bogatstva zemlje i na posedovanje
velikih fabrika, na javne sluzbe od Zivotnog znacaja, banke, skladista, luke, privatne
bolnice i Skole koje su pruZzale svoje kvalitetne usluge beznacajnoj manjini privilegova-
nog stanovnistva.

Sudbina mi je dodelila ¢ast da se upravo ovde rodim, na sadadnjoj teritoriji ove
provincije, a iako je to mesto udaljeno od ovog trga 54 kilometra, uspomene su mnogo
bliZe, na samo 10 milimetara ili na 10 sekundi u mom secanju.

Na tim ogromnim imanjima Secerne trske mogao sam da vidim jedino desetine
hiljada seljaka bezemljasa ili posednika parcela bez tapije, kojima su jahaci na teksa-

Na slikama s leva na desno: Fidel Kastro, zatvorenik br. 4914, osuden na 15 godina zatvora zbog napada na kasarnu Monkada; Raul
Kastro, osuden na 13 godina, Pedro Miret na 13 godina, Huan Almeida na 10. Pet godina posle napada od jula 1953, kasarna Monkada
— koju su revolucionarne snage osvojile bez ijednog hica — bice pretvorena u $kolu.
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placaju previsoke rente. U gradovima sam vidao veoma malo vlasnika stanova medu
onima koji su u njima ziveli, a stanari su plac¢ali veoma visoke kirije. Nisam video bol-
nice niti Skole za obi¢an narod i njegovu decu, nisam video mnoStvo lekara i nastavni-
ka — samo beda, nepravda i ocaj. Kubanskom narodu je bila zaplenjena i oduzeta sva
imovina.

Trebalo je vratiti se u makiju. Trebalo je pokidati lance. Trebalo je izvesti duboku
revoluciju. Trebalo je da budemo spremni da pobedimo ili umremo. To smo i uéinili.

Socijalisticka revolucija je stvorila vise vlasnika nego $to ih je kapitalizam stvo-
rio na Kubi tokom vekova. Danas stotine hiljada seljackih porodica imaju vlasnistvo
nad svojom zemljom, a da za to ne plaéaju ¢ak ni porez. Preostale stotine hiljada imaju
na nju besplatno pravo uZivanja, i obraduju je individualno ili kolektivno, vlasnici su
masina, radionica, stoke i ostalih dobara. Ali najvaZznije je sledece: Revolucija je kuban-
ski narod pretvorila u vlasnika sopstvene zemlje. Ono Sto je iskorenila, bilo je vlasni-
$tvo nad osnovnim sredstvima za proizvodnju, finansijskim ustanovama i ostalim slu-
Zbama od Zivotnog znacaja, koje su do tada bile u rukama pljackasa i eksploatatora na-
roda, onih koji su se bogatili na znoju radnika, ili su ih iskljucivo koristili privilegovani i
bogati, dok siromasni i crnci nisu imali prava na njih.

Nostalgija za vlasnistvom koju oseca Sef imperijalne vlade, mozda bi bila prevla-
dana ako bi video da su sada, pored seljaka, milioni porodica u gradovima postali vla-
snici stanova u kojima Zive a za koje ne placaju ¢ak ni porez.

Iz istorijske potrebe da prevazide nasledenu nerazvijenost, Kuba saraduje sa
stranim kompanijama u onim oblastima proizvodnje u kojima ne bi mogla da ucestvu-
je sa sopstvenom tehnologijom i novcanim sredstvima, ali nijedna medunarodna fi-
nansijska institucija, niti inostrani privatni kapital ne odreduje nasu sudbinu.

Uz to, nijedan cent ne zavrSava u dzepovima Kastra i njegovih pristalica. Nijedan
visi kubanski revolucionarni rukovodilac nema ni dolara u banci, niti privatnih devi-
znih racuna na teritoriji Kube ili van nje, ili pak ra¢une na ime nekog drugog. Nijedan
od njih nije podmitljiv. To veoma dobro znaju stotine stranih firmi koje posluju na Kubi.
Nijedan od njih nije milioner, kao $to je to gospodin predsednik SAD, ¢ija je mesecna
plata skoro dvostruko veca od godisnje plate svih ¢lanova Drzavnog saveta i Ministar-
skog saveta Kube. Nijedan od njih ne bi mogao da se nade na dugackoj listi mnogobroj-
nih neoliberalnih prijatelja gospodina W. u Latinskoj Americi, tih olimpijskih prvaka u
malverzaciji i kradi. Mali broj ovih poslednjih koji ne potkrada javne fondove i drZzavne
poreze, otima viSak vrednosti od rada siromasnih i izgladnelih, i svake godine ubija na
stotine hiljada latinoamericke dece ¢iji bi Zivoti mogli da budu spaseni; to je sistem ka-
kav gospodin W. ¢ezne da nametne Kubi kao model. Njegova uvreda je nezasluzena.
Zato, neka se ne Zali na nase oStre odgovore.

Prestanak eksploatacije ljudskih biéa i borba za istinsku jednakost i pravdu pred-
stavlja i predstavljace cilj jedne revolucije koja nikada neée prestati to da bude.

Kubanska revolucija ostvarila je veliki podvig u celoj zemlji, a joS veci u dragoj i
junackoj istoc¢noj oblasti koja je bila najsiromasnija i najzaostalija. Od pet istocnih pro-
vincija, tri koje su poslale na ovaj istorijski protestni skup vise od 400 ooo borbenih i
poletnih gradana — Olgin, Granma i Las Tunas — postigle su za kratko vreme drustve-
ne iljudske rezultate bez premca u svetu.
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Navodim neke podatke o tome Sta su imale i §ta imaju, pre i posle pobede Revo-
lucije:

Stopa smrtnosti dece: pre, viSe od 100 na hiljadu Zivorodenih; danas, 5,9%. — sto-
pa mnogo niZa nego u SAD;

Ocekivano trajanje Zivota: pre, 57 godina; danas, 76;

Broj lekara: pre, 344; danas, 10 334;

Zdravstvene ustanove: pre, 46; danas, 4 006;

Bolnicki kreveti: pre, 1 470; danas, 12 000;

Ucitelji: pre, 1 682; danas, 77 479;

Fakulteti: pre, nijedan; danas, 12;

Stopa nepismenih: pre, 40,3%; danas, 0,2%;

Broj ucenika sa zavrsenim Sestim razredom: pre, 10% od samo 34% dece Skolskog
uzrasta koja su pohadala drzavne Skole; danas, pohada 100% i zavr$ava 99,9%;

Televizori za audiovizuelno obrazovanje: pre, nijedan; danas, 13 394;

Oprema za kompjutersko obrazovanje, pocev od predskolskog pa do Sestog razre-
da: 5 563 koje koriste 237 510 dece.

Vide od 27 ooo mladih izmedu 17 i 30 godina koji nisu bili zaposleni, pohadaju
predavanja srednjeg i viSeg stepena u nedavno osnovanim $kolama za integralno usa-
vrSavanje mladih, za $ta dobijaju novéanu nadoknadu.

Ove tri provincije imaju 62 muzeja, 68 domova kulture, 21 umetnicku galerijui72
biblioteke.

Sva kubanska deca, nezavisno od prihoda svojih roditelja i boje koZe, imaju obez-
bedenu visokokvalitetnu i sve bolju zdravstvenu zastitu, od rodenja pa do kraja Zivota,
kao i obrazovanje, od predskolskog pa do diplome doktora nauka, a da za to ne plac¢aju
niti jedan cent.

Nijedna zemlja Latinske Amerike nije ni blizu Kubi po pitanju ovih navedenih
pokazatelja i moguénosti. U nasoj otadzbini nema nijednog deteta koje prosi na ulici ili
radi da bi prezivelo, umesto da ide u Skolu; niti ima droge koja truje i unistava adole-
scente i mlade.

To nije tiranija, kako tvrdi gospodin W. To je pravda, istinska jednakost medu
ljudskim bi¢ima, opSte znanje i kultura bez koje nema, ne moZe da bude, niti ¢e biti pra-
ve nezavisnosti, slobode i demokratije nigde na zemaljskoj kugli.

Gospodina W. trebalo bi da bude sramota kada navodi drudtva u kojima vladaju
korupcija, nejednakost i nepravda, drustva razorena neoliberalnim modelom, kao pri-
mer nezavisnosti, slobode i demokratije!

Za gospodina W. jedina demokratija je tamo gde se novcem sve reSava, i gde oni
koji mogu da plate veceru od 25 ooo dolara po osobi — $to predstavlja uvredu za mili-
jarde ljudi koji Zive u siromasnom, izgladnelom i nerazvijenom svetu — jesu ti koji su
pozvani da reSavaju druStvene i svetske probleme, i koji treba da odlu¢uju o sudbini
jedne velike zemlje kao Sto su SAD, i ostatka planete.

Ne budite glupi, gospodine W. PoStujte inteligenciju osoba koje su sposobne da
razmisljaju. Procitajte neka od onih stotinu hiljada pisama, koja su Vam poslali nasi pio-
niri. Ne vredajte Martija (J. Marti). Ne spominjite uzalud njegovo sveto ime. Prestanite da
se sluZite takvim prigodnim frazama u Vasim govorima. PoStujte druge, a i sebe samog.
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Zlo¢inacka blokada, koju nameravate da poostrite, uveéava cast i slavu naSeg na-
roda, o koga ¢e se razbiti Vasi genocidni planovi. Uveravam Vas u to.

Sunarodnici: Pred opasnostima i pretnjama, neka zivi, danas vise nego ikada, So-
cijalisticka revolucija!

OtadZzbina ili smrt!

Pobedi¢emo!

Izvorni naslov govora: Discurso pronunciado por el Presidente de la Republica de Cuba Fidel Castro Ruz,
enla Tribuna Abierta de la Revolucién en acto de protesta y repudio contra el bloqueo, las amenazas, las
calumnias y las mentiras del presidente Bush, en la Plaza Mayor General Calixto Garcia de Holguin, el
1ro de junio del 2002.

sluzbeni prevod sa Spanskog



Vladimir Markovié¢

iD EBOELLOEGéIKJEE ZSAA ViR ESIVI gN@GA Z g ¥ % y ﬁl E

sistema u Istocnoj Evropi posle 1989. godine, obele-
zila duhovnu klimu u oblasti politicke teorije, trazi
svoje opravdanje i uporiste u mitu o kraju ideologije, mitu koji je istovremeno trijum-
falisticki i defetisticki, i koji, stoga, paralide kriticko suocavanje s istorijskom realnoscu.
Koncepcije koje operiSu idejom o »kraju ideologije«, postavljene na slicnim temeljima
kao one koje su razvijane sredinom pedesetih godina XX veka, racunaju da je oportuno
predvidati burZoaskom poretku perspektive nesmanjene ekonomske efikasnosti, zami-
ranja klasnih antagonizama, i jacanja pretpostavki za dalji neometan razvoj »globaliza-
cijskih« tredova. Otuda se sve »velike naracije«, bilo da je re¢ o utopiji, ideologiji ili, ¢ak,
o istoriji, mogu (jo$ jednom) poslati »u penziju«, kako bi oslobodile pozornicu za bezbri-
Znu igru letargi¢nog »postpolitickog« konsenzusa, koji funkcioniSe uz pomoé¢ proste
marketinske manipulacije. Idilu ovakve eshatologije pokvaric¢e jednostavno saznanje
da za ideologiju vazi ono Sto se nekada govorilo za davola — njeno najvece lukavstvo je
u tome da pobudi veru u svoje nepostojanje.

V edra rezignacija koja je, nakon sloma socijalistickog

':r"-l':r.: -y e

o

Rasa Todosijevic: Gott liebt die Serben, instalacija,
Muzej savremene umetnosti Beograd, 2002.
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1 Slabljenje uticaja politickih projekata utemelje-
nih na zamislima o primatu klasnog interesa koje
je izrazeno od sedamdesetih godina XX veka, obe-
lezeno je pojavom sve jacih zahteva za prizna-
njem neprikosnovenosti partikularnih »identite-
ta« odredenih drustvenih grupa kojima se pripi-
suje atribut »prirodnosti«, spontane ili kontin-
gentne uslovljenosti. Dominacija problematike
etniciteta, jezika, kulture ili seksualnosti u politi¢-
kom diskursu pokazala se kao pogodno sredstvo
za prevazilaZenje (a mozda pre zaobilaZenje) izve-
snih pitanja karakteristicnih za politiku klasicne
levice (problem siromastva i eksploatacije, na pri-
mer). Teorijske apologije ovakvog trenda cesto se
izrazavaju na nacin slican sledecem: »Samo jedan
identitet — na primer, identitet drustvene klase
— nije u stanju da ustroji mnostvo razli¢itih iden-
titeta u jedinstven, preovladavajuci ,vodeci iden-
titet’, koji bi predstavljao siguran temelj jedne po-
litike. Ljudi viSe ne prepoznaju svoje drustvene in-
terese iskljucivo preko pojma klase; klasa ne moze
da posluzi kao diskurzivno sredstvo ili mobiliza-
cijska kategorija kroz koju bi se uskladili i repre-
zentovali svi razliciti druStveni interesi i identite-
ti naroda« (Hall, 1996: 280). Nedovoljno uzimajuci
u obzir da se takva predstava »razli¢itih drustve-
nih interesa« rede artikuliSe kroz feministicko
afirmisanje jednakosti Zena i muskaraca, kroz
borbu za rasnu i nacionalnu ravnopravnost, zala-
ganje za brigu o zivotnoj sredini ili uvazavanje
tzv. seksualnih manjina (Sto su, uostalom, stre-
mljenja prema kojima nije zatvorena emancipa-
torska politika klasicne levice), nego kroz iskljuci-
ve projekte konstituisanja zajednice odredene
agresivnim partikularizmom — etnickim ili ver-
skim, na primer — akademske diskusije koje u
»politici identiteta« nalaze klju¢ za razumevanje
savremene epohe ostaju zatvorene za promislja-
nje problema prvenstva odredenih interesa i
stvarne veli¢ine politicke uloge razli¢itih »identi-
teta« u prikrivanju tog prvenstva.

*

Bez obzira na to $to znamo da je upravo jedan
od uc¢inaka ideologije prakti¢no poricanje putem ide-
ologije ideoloSkog karaktera ideologije (zbog Cega se
najcesce deSava da oni koji su u ideologiji, kao po de-
finiciji, veruju da su izvan nje), zanimljivo je posma-
trati kako se u novoj istorijskoj konfiguraciji global-
nog poretka mod¢i (i znanja) nastoji da se naprosto iz-
briSe ili »ukine« mesto koje pripada ideologiji. Opu-
Steni liberalni pragmaticari priklanjaju se postmo-
dernistickoj amneziji, pod ¢ijim dejstvom se promi-
Sljanje problema ideologije doZivljava kao jedna od
neprihvatljivih manifestacija »centrizmac, »univer-
zalnosti« ili »totalizacije«. Zato se pojam ideologije
Salje u pradnjavu tamu arhiva, gde ¢e zajedno sa njim
zavrsiti i svi »veliki emancipatorski diskursi«.

U razdoblju u kojem je klasna politika »ustupi-
la« mesto politici identiteta,! zahvaljujuci cemu su se
liberalna demokratija i kapitalisticko trziste prerano
prepustili euforiji »kraja istorije«, ideologija — uprkos
pomodnosti teorijske ignorancije — istrajava kao po-
lje u kome ljudi postaju svesni sukoba interesa i te su-
kobe borbom reSavaju. Odatle izrasta neophodnost
da se iz arhiva izvuku konceptualna oruda, ili, drugim
recima, da se ponovo procene prebrzo odbacene teo-
rije i njihov kategorijalni aparat, koji ée pomoci u is-
trazivanju znacajnih drustvenih problema danasnji-
ce medu kojima, svakako, svoje mesto zauzima i us-
pon razlicitih modifikacija fasizma.

* *

Neciji dnevnopoliticki razlozi za odbacivanje pojma ideologije ne mogu biti

shvaceni kao ozbiljna pretnja potrebi za nau¢nim bavljenjem tim predmetom. Napro-
tiv, ¢ak i u okviru epistemoloSkih zahteva kojima je ishodiSte s onu stranu diktata
»vrednosne neutralnosti« nauke, ideologija je stajala u samom sredistu teorijskog in-
teresovanja. Glavne preokupacije unutar teorije ideologije, kao i neslaganja u pristupu
koja obelezavaju osnovne tokove bavljenja ovim problemom, deo su marksistickog na-
sleda (Eagleton, 2000: 3). Danas se, doduse, ¢ak i u relativno ozbiljnim akademskim
krugovima prilicno kruto ispoljava odbojnost prema bezmalo svim saznajnim doprino-
sima marksisticke teorije, Sto dovodi do situacije u kojoj su i najskromniji pokus$aji pro-
ucavanja ideologije osudeni na manje ili vide jalove rezultate. U skladu sa imperativi-
ma vladajuceg nacina misljenja koji se namecu od strane najmocnijih ¢inilaca tekuce
politicke konjunkture, neprikosnovenost privatne svojine, slobodnog trzista i visepar-
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tijske (ili, jo$ bolje, dvopartijske) demokratije u okvirima liberalistickog parlamentari-
zma predstavlja se, i u struénoj javnosti, kao nesto »normalno« ili »politicki neutralno,
nesto Sto nema nikakve veze sa ideologijom. Desnicarska politika se, na taj nacin, oslo-
bada hipoteke ideologije, koja se — kao olicenje zla — prevashodno pripisuje levici.
Medutim, teSkoce sa predavanjem zaboravu trenutno neprihvatljive levicarske klasne
politike nastaju iz ¢injenice Sto ni ucinci novootkrivene politike identitete ne mogu
uvek da se shvate pomocu pojmovnog registra vladajuceg idejnog konsenzusa. Osetno
jacanje snaga ekstremne desnice u Evropi tokom devedesetih godina XX veka, pored
prakti¢ne zabrinutosti za dinamiku razli¢itih procesa »integracije«, uvodi u polje poli-
ticke teorije niz nedoumica, koje je, svakako, lak3e razresSiti ako ne pokusavamo da
»razvaljujemo otvorena vratac, i ako posegnemo za istrazivackim rezultatima najo-
zbiljnijih pokusaja bavljenja ideoloSkim aspektima fasizma. Takvi pokuSaji su svoje
uporiSte nasli u marksizmu.

Analiza fasizma bila je istovremeno i samorefleksija marksizma, buduci da su
pokusaji davanja odgovora na pitanja o drustvenom karakteru fasizma, o snagama
koje stoje iza njega i o nacinima borbe protiv njega uvek sadrzavali i pitanje o teorij-
skim i prakticnim dometima marksisticke misli. Do takve se samorefleksije moralo doci
kroz iskustvo poraza — suocavanjem sa ¢injenicom da je uspon fasizma u razdoblju po-
sle Prvog svetskog rata predstavljao iznenadenje za radnicki pokret (Dolar, 1983: 5-6).
Slicno iskustvo poraza, krajem XX veka, imalo je fatalne uc¢inke na perspektivu daljeg
razvoja istorijskog materijalizma. Izgleda kao da je posle katastrofalnog sloma isto¢no-
evropskog socijalizma napustanje marksisticke orijentacije u okviru drustvene nauke
poprimilo razmere epidemije, koja je blokirala moguénost da se teorijski reaguje na no-
vonastalu situaciju i da se poku$a sa novim projektom ozdravljujuce teorijske samore-
fleksije. Ostali smo, tako, uskraceni za jedan znacajan deo saznajno-teorijske aparature
koja bi koristila u nastojanjima da se da nauéno objasnjenje aktuelnih drustvenih pro-
cesa. Medutim, ono 5to je utemeljeno u naporima nekadasnjeg teorijskog suoc¢avanja
sa faSizmom otvorilo je jedno veoma interesantno polje, koje obuhvata opSirnu proble-
matiku u okviru koje se i danas moZe naci obilje originalnih reSenja za neke od najkrup-
nijih problema politicke teorije. Rec je, izmedu ostalog, o sloZenim implikacijama pita-
nja koje se postavlja u pogledu objasnjenja ¢injenice da je klasicni fasizam predstavljao
masovni pokret, ¢iji je oslonac bio ne samo u sprovodenju prisile i terora, vec i u $iro-
kom nacionalnom konsenzusu. Koliko je teza o prostoj manipulaciji masama putem
»socijalne« demagogije nedostatna, jasno je vec iz njene nemoguénosti da objasni kako
su mase bezuslovno popustile tako prizemnom zavodenju, i odakle demagoskim fraza-
ma tolika mo¢. Zato je bilo neophodno ponovo teorijski osmisliti modalitete delovanja
ideologije, odnosno ideoloSkog.

Polazeci od pojma hegemonije koji je skicirao Antonio Gramsi (A. Gramsci), mark-
sisticka misao se okrenula i prema analizi oblika ideoloSke vladavine, u smislu dobro-
voljnog pokoravanja i »aktivne saglasnosti« potcinjenih, koja se postize na terenu gra-
danskog drustva, nasuprot dominaciji koja se zasniva na drzavnoj represiji. Takva pro-
mena perspektive uslovila je pojavu neSto drugacijeg pogleda na prirodu ideoloskog. S
obzirom na heuristicki znacaj ove zamisli, njena dalja razrada doprinela je proSirenju
mogucnosti da se bolje razmotre sloZeni problemi vezani za pitanje na koji nacin, odno-
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sno kroz koje se mehanizme individue usmeravaju kako bi, u odredenom uzrastu, mo-
gle da se kao subjekti ukljuce u proizvodni proces i stupe u kapital-odnos. Tema je za
kriticku misao o politici bitna barem iz jednog razloga: buduéi da eksploatacija radne
snage u procesu proizvodnje implicira proizvodnju samih eksploatisanih — reproduk-
ciju radne snage — ona je kljucna i za reprodukciju odnosa vlasti. Teorijska analiza ove
problematike karakteristi¢na je za delo Luja Altisera (L. Althusser) koje po mnogo cemu,
uprkos razlicitim ocenama epistemoloskog doprinosa ovog autora, predstavlja prekret-
nicu u oblasti nau¢nog bavljenja pitanjem ideologije. IstraZivanja koja su potom zasno-
vana na njegovim konciznim tezama, iznetim u ogledu o ideologiji i drZavnim ideolo-
Skim aparatima, predstavljace znacajan prilog za razumevanje uloge ideologije u fasi-
stickim pokretima i sistemima.

Pre nego Sto se okrenemo konkretnijem razmatranju osnovnih premisa za ispiti-
vanje fasistickog modaliteta ideoloSkog, neophodno je ras¢istiti izvesne nedoumice ve-
zane za sam pojam ideologije. Upustanje, na ovaj nacin, u Skolsko izlaganje teorijskih
opstih mesta delovace trivijalno, ali je, prema oceni pisca ovog teksta, ipak neophodno
radi jasnijeg ekspliciranja epistemoloSkog polazista za izgradnju pojmovne osnove da-
ljih istraZivanja. Ve¢ je pomenuto da u okviru teorije ideologije, koja se razvijala prevas-
hodno pod marksistickim uticajem, nailazimo na temeljna neslaganja vezana za sam
njen predmet i karakter tog predmeta. Bez ulaZenja u suptilniju analizu razli¢itih teorij-
skih uticaja i njihovog ukr$tanja, ovde ce se, uz otvoreno priznavanje pristrasnosti ta-
kvog postupka, grubo skicirati dve osnovne orijentacije.

Prvo shvatanje u okviru klasi¢ne marksisticke tradicije pod ideologijom podrazu-
meva iskrivljenu svest. Iskrivljenost ili »laZnost« svesti proizlazi iz toga $to se proizvod-
ni odnosi unutar kapitalistickog nacina proizvodnje prikazuju u mistifikovanoj formi.
Rezultati vlastitog rada pojavljuju se pred ¢ovekom kao »tude sile«, i otuda je otudenje
ili samootudenje coveka opste obelezZje ideologije. Tek iz perspektive prevazilazenja ili
ukidanja (Aufhebung) robne proizvodnje moZe se predvidati i ukidanje »postvarene
svesti«. Ako uvek, dodusSe, i ne predstavlja iskrivljenu svest, ideologija se Siroko defini-
Se kao opsta forma druStvene svesti koja odrazava drudtveno—-ekonomske odnose, po-
gresno ili tacno (8to zavisi od klasnog poloZaja). U svakom sluc¢aju, ovakvim koncepci-
jama dominira humanisticko-teleoloska, antropoloska ili ontoloska problematika, a
ideologija se u osnovi svodi na fenomen svesti, i najcesce se tumaci kao drustveno uslo-
vljena svest.

Drugo stanoviste polazi od pojma dru$tvene formacije. Svaku drustvenu formaci-
ju karakteriSe specifican odnos nivoa ili instanci: ekonomske infrastrukture i politic-
ko—pravne i ideoloSke superstrukture. Ovi nivoi su razli¢iti ne samo zbog toga Sto se od-
nose na razlicite prakse ili predmete, ve¢ i zbog njihove nejednake sposobnosti medusob-
nog determinisanja. Jedinstvo koje ti nivoi sa¢injavaju po¢iva na odredenoj hijerarhiji, po
kojoj ekonomski nivo determiniSe, u krajnjoj instanci, politicke i ideoloske nivoe, ali je u
isto vreme naddeterminisan svakim od njih. Dakle, superstruktura nije odraz koji prois-
tice iz infrastrukture. Pre bi se instance nadgradnje mogle sagledati kao nuzan uslov eg-
zistencije ekonomske baze, i stoga superstruktura poseduje relativnu samostalnost u od-
nosu na bazu. U tom smislu, specifiéna dejstva politickog i ideocloSkog prisutna su u slo-
Zenom strukturalnom determinisanju svakog elementa strukture drustvene formacije.
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Nasuprot redukovanju ideologije na epifenomen »sustine«, koja se nalazi u eko-
nomskoj bazi (tako da svest prosto reflektuje odnose proizvodnje), javlja se jedno razu-
mevanje ideologije kao specifiénog objektivnog nivoa unutar drustvene formacije. Sup-
strat tako shvacene ideologije jeste svet u kojem ljudi Zive, njihovi odnosi prema priro-
di i drustvu, prema drugim ljudima, i prema vlastitoj ekonomskoj i politickoj delatno-
sti. Zato je Nikos Pulancas (N. Poulantzas) usvojio stav po kojem ideoloski nivo odraZa-
va nacin na koji ¢inioci jedne formacije, nosioci njene strukture, doZivljavaju svoje uslo-
ve postojanja; dakle ideologija je »doZivljen« odnos ¢inilaca prema tim uslovima. Funk-
cija ideologije jeste da na imaginarnom planu rekonstruise neki relativno koherentan
iskaz koji sluzi kao horizont »doZivljaju« subjekata, uobli¢avajuci njihove predstave o
stvarnim odnosima i unoseci ih u jedinstvo odnosa jedne formacije, a zbog cega je i
Grams$i za ideologiju koristio metaforu »cementa« drustvenog bloka (Poulantzas, 1978:
207-209). Premda predstavlja relativno koherentni skup predstava, vrednosti i verova-
nja, bilo bi pogresno svoditi ideologiju na pojam svesti.? Postojanje ideologije je mate-
rijalno. Ona egzistira jedino unutar aparata i njegovih praksi, a »dozivljeni odnosi, re-
prezentovani putem ideologije, ukljucuju individualno ucesce u odredenim postupci-
ma iritualima unutar konkretnih ideoloskih aparata, narocito drzavnih ideoloskih apa-
rata, koji su, opet, shvaceni kao popriste klasne borbe.

Rec je, dakle, o shvatanju ideologije kao »prozivljenog iskustva, koje predstavlja
imaginarni odnos individua prema realnim uslovima njihovog postojanja; shvatanjuu
kojem istaknuto mesto zauzima ideja da se pojedinacni subjekti izgraduju i reproduku-
ju u ideologiji. Drustveno-prakti¢na funkcija ideologije sastoji se u tome $to ona konsti-
tuiSe konkretne individue kao subjekte, tj. ona »deluje« time Sto interpelira (fr. interpel-
ler, I'interpellation — prozivati, prozivanje) individue kao subjekte, odnosno »funkcio-
niSe« tako §to »regrutuje« subjekte medu individuama (Althusser, 1979: 108-111). Pomo-
¢u konkretnog funkcionisanja ideologije u materijalnim ritualima svakodnevnog zZivo-
ta, svaka individua se prepoznaje kao subjekt. Prepoznavanje postojanja subjekta, dakle

2 Bilo bi zanimljivo dominantnom pristupu, koji na empiricistic-
kim osnovama razvijenim unutar socijalne psihologije temelji
svoja razmatranja »ideoloSkih orijentacija« kao elementa »dru-
Stvene svesti« koji se mogu lako kvantifikovati merenjem sta-
vova pomocu skala, uputiti izazov u formi provokativne pri-
medbe da je ideologija sistem reprezentacije, koji, medutim,
uglavnom nema niceg zajednickog sa »svesS¢u«. Nju sacinjavaju
mahom slike, ponekad pojmovi, ali se, pre svega, ogromnoj ve-
¢ini ljudi ideologije namecu kao strukture, ne prolazeci kroz nji-
hovu »svest« (Altise, 1971: 216).

3 Za razumevanje ove sazete formulacije, od pomoci bi moglo
da bude slede¢e tumacenje: »Mehanizam ideoloske interpelaci-
je moZemo opisati na sledeci nacin: da bi izrekao smisaonu izja-
vu govornik se identifikuje sa strukturnom pozicijom sa koje
smisaona, tj. interpelativna izjava moZe biti izgovorena. Interpe-
lirana individua se identifikuje sa istom instancom koja, sa nje-
gove/njene strane, deluje kao pozicija sa koje se moze verovati
da izjava ‘ima smisla’. Medusobno ‘priznavanje’ obe strane je,
na ovaj nacin, posredovano tre¢om instancom sa kojom se obe
aktivno identifikuju. Obe komunicirajuce strane Zele da receni-
ca ima smisla; da bi se njihove Zelje ostvarile, obe strane su pri-
morane da prihvate, barem uslovno, odredena verovanja. In-
stanca identifikacije je time locirana u tacku gde se Zelja i primo-
ranost podudaraju« (Mocnik, 1998: 171).

prepoznavanje onoga Sto se pojavljuje kao
ocigledna i prirodna ¢injenica, jeste u stva-
ri ideoloSko prepoznavanje ociglednosti
koju nalaze ideologija. Interpelacija se,
prema tome, moZe odrediti kao proces su-
bjektivacije kroz ideologiju, odnosno pre-
poznavanja sebe kao subjekta ideologije.3
Neka osoba se prepoznaje kao subjekt
samo u praksi konkretnih ideoloskih ritu-
ala »zapisanih« ideoloSkim aparatima.
Mo¢ bilo kojeg ideoloskog diskursa ne za-
sniva se na racionalnim argumentima,
vec na automatizmu rituala i ponavljanju
Cesto i besmislenih obrazaca.

Za ideologiju »uopSte« moze se tvr-
diti da nema istoriju, ako je tacno da njena
struktura i nacini njenog funkcionisanja
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od nje tvore jednu neistorijsku realnost; neistorijsku, odnosno sveistorijsku realnost, u
tom smislu $to su ova struktura i ovi nacini funkcionisanja, u nepromenljivom obliku,
prisutni u ¢éitavoj istoriji — preciznije: istoriji klasnih borbi, odnosno istoriji klasnih dru-
$tava. Ovu tvrdnju je moguce (zapravo, nuzno) dovesti u teorijsku vezu sa stavom Zig-
munda Frojda (S. Freud) da nesvesno jeste vecno, to jest da nema istoriju (Althusser, 1979:
101). Mehanizam ideologije »uop$te« apstraktan je u odnosu na pojedine ideologije koje
postoje u drudtvenoj formaciji. Konkretne ideologije, one koje imaju istoriju, determini-
sane su u krajnjoj instanci klasnom borbom, bududi da je njihova istorija smestena iz-
van njih samih — u istoriji dru$tvenih formacija.

Kod vladajuce ideologije neke drustvene formacije moZe se utvrditi dominacija
jedne oblasti ideologije nad drugim. Te oblasti mogu da budu: moralna, pravna i politic-
ka, religijska, ekonomska, filozofska, esteticka, itd. Pravno—politicka ideologija najbolje
ispunjava funkciju prikrivanja dominantne uloge ekonomskog u kapitalistickoj forma-
cijiikapitalistickom naéinu proizvodnje. Politicka uloga vladajucée burzoaske ideologije,
nad kojom dominira pravno—politicka oblast, sastoji se u nastojanjima da se celini dru-
Stva nametne »nacin zivota« kroz koji ce se drzava doZzivljavati kao predstavnik »op-
Steg interesa«, kao nosilac univerzalnog u odnosu na »privatne pojedince«. A oni, budu-
¢i stvoreni dominantnom ideologijom, predstavljaju se kao subjekti ujedinjeni »jedna-
kim« i »slobodnim« uceSéem u »nacionalnoj« zajednici pod rukovodstvom vladaju¢ih
klasa, koje treba da ovaploéuju »narodnu volju« (Poulantzas, 1978: 216). Situacije u koji-
ma se javlja kriza ovakvog predstavljanja, kriza vladajuce ideologije — ili, cak, opsta ide-
oloska kriza — predstavljaju konjunkture za pojavu fasizacije.

* * *

Potpunu ideoloSku krizu u veéem broju evropskih drustava, koja je postala
akutna u poslednjim danima Prvog svetskog rata (kao i neposredno posle njega), ide-
oloSki subjekti su morali da doZive kao dubok poremecaj, StaviSe — kao licnu krizu,
koju je ekonomska kriza samo jo$ viSe povecala. Otuda se o epohalnoj pojavi fadizma
dvadesetih godina XX veka moZe govoriti u kategorijama odbrane ideoloskog kao ta-
kvog, a takode i jacanja ideolodkih odnosa reprezentacije. Klasicni fadizam nije bio re-
volucija ideoloSkog, ali je bio revolucija u ideoloSkom; ne revolucija drustvene baze,
ali, ipak, revolucija u organizaciji dozivljaja ove baze (Haug, 1983: 156). Pored toga Sto
pozornicu na kojoj se javlja fasizam, kao oblik spasavanja kapitalizma, obelezava du-
boka ekonomska kriza, politicka nestabilnost i preteci izazov socijalisticke alternative,
treba istaci kako je kriza hegemonije unutar vladajuéeg bloka —kada ni jedna od frak-
cija vladajuce klase nije sposobna da, bilo vlastitom politickom organizacijom, bilo po-
mocu »demokratske parlamentarne« drzave nametne svoje vodstvo drugim frakcija-
ma ili klasama — nuzno morala da se prevlada artikulacijom radikalno kontrarevolu-
cionarnog ideoloskog resSenja. Medutim, daleko od toga da bude ideoloski izraz naj-
konzervativnijih i najreakcionarnijih sektora vladajuce klase, fadizam je uspeo da se
uzdigne u masovni pokret ukljucujué¢i u svoj rastegljivi diskurs znacajne elemente
imaginarnog odnosa brojnih skupina sitne burzoazije i radnistva prema uslovima nji-
hove ugroZene egzistencije.
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Klasi¢ni fasisticki sistemi — napose italijanski fasizam i nemacki nacionalsoci-
jalizam, kao najizrazitiji — ¢ije razvijanje je ostavilo dubokog traga na evropsku istori-
ju u periodu od 1919. do 1945. godine, mogu se, u svojoj politickoj, organizacionoj i ide-
oloskoj strukturi, odrediti na osnovu nekoliko bitnih osobina. Najznacajnije obeleZje je-
ste hijerarhijska, paramilitaristicka organizacija ustrojena po nacelu vode, koja je, usled
nestabilnosti socijalne baze fasizma, neophodna za efikasno disciplinovanje drustva u
cilju osiguravanja ekonomske osnove drudtvene moci stare kapitalisticke klase. Ideolo-
Ski sadrzaji koji ¢ine okosnicu programa politickog delovanja prevashodno su oznace-
ni Sovinizmom, koji je ¢esto radikalizovan rasistickim i antisemitskim resantimanom;
zatim antikomunizmom (kojeg ne sputava ostra kritika politickog liberalizma i kapita-
listicke »plutokratije«), kao i korporativistickim vizijama organske narodne zajednice u
smislu staleski ustrojenog drustva. Karakteristi¢na je, takode, i primena nasilja u obli-
ku sistematskog terora kao drustveno-organizacionog principa. Teror, svakako, ne de-
luje samo na spoljnom planu — pomocu pretnje i ostvarenja fizickog i psihi¢kog nasi-
lja — ve¢ se, prisutnoscéu tog spoljnog terora, mrezom agenata, dousnika i rejonskih

Krsto Hegedusi¢, Okupator, freska iz ciklusa Bitka na Sutjesci, spomen-kuéa na Tjentistu

UniStavanje Memorijalnog kompleksa bitke na Sutejsci, kao i drugih objekata nacionalnog parka »Sutjeska« na Tjentistu, zapocelo je 1992.
godine, kada su jedinice Armije Bosne i Hercegovine zaposele Dolinu heroja, a totalno pustoSenje izvrSeno je kada su TjentiSte zauzele jedinice
Vojske Republike Srpske. HegeduSiceve freske izreSetane su hicima iz automatskog oruzja.

W, . N o o




Vladimir Markovié¢ | BELESKE ZA ISTRAZIVANIJE IDEOLOGIJE SAVREMENOG FASIZMA | 21

nadzornika, delovanjem masovnih medija i, napokon, ritualizovanom demonstracijom
modi (uniformisanjem, marSiranjem, insceniranim nastupima partijske elite), on poste-
peno internalizuje (Clemenz, 1976: 21). Naravno, u ovakvom, prevashodno fenomenolo-
Skom, pristupu analizi klasicnog fasizma nuzno je raditi na definisanju $to jasnijih krite-
rijuma razlikovanja razvijenosti fasistickih pokreta i sistema u pojedinim kapitalistickim
zemljama do kraja Drugog svetskog rata, pre svega preko stepena zastupljenosti izrazitih
fasistickih sadrzaja u njihovim ideologijama. U tom smislu, za buduca istraZivanja poseb-
no bi bio znacajan pokudaj da se u izuc¢avanju specificnih karakteristika fasizma u razlici-
tim regionima Evrope pode od njegove kontrarevolucionarne funkcije (Lacko, 1986: 124).

Istorijska situacija, koju pored krize kapitalisticke privrede na svetskom nivou i so-
cijalne panike Sirokih slojeva izazvane takvim stanjem, karakteriSe zamasna ideoloska
dezartikulacija i reartikulacija u koju se ukljucuju prakticni interesi najmocnije frakcije
burZoaske klase, ne bi trebalo da se shvata kao nesto jedinstveno, neuporedivo i nepono-
vljivo. Vojna pobeda nad fasizmom 1945. godine nije zauvek zatvorila vrata pred tenden-
cijama fasizacije.

Cinjenica da se ubrzo posle zavretka Drugog svetskog rata u Zapadnoj Evropi po-
javljuje mnoStvo grupa, organizacija i partija sa fasistickim ili profaSistickim, ekstremno
desnicarskim odredenjem, ukazuje na ozbiljnost gornjeg upozorenja. Istini za volju, s ob-
zirom na izmenjene drustveno-politicke uslove posleratnog poretka, fasisticke tendenci-
je uovom razdoblju su, u odnosu na klasican faizam, morale da racunaju na nemerljivo
slabiju klasno—politicku ulogu, kao i na nuZne modifikacije i adaptacije u koncepcijama i
metodama. Marginalnost veéine posleratnih fasistickih grupa posledica je orijentacije vr-
hova burZoazije na druge oslonce za svoju klasnu vladavinu, kao i generalne nepopular-
nosti medu Sirim slojevima usled ogromne kompromitacije zlo¢inima tokom rata. Razli-
Cite fasisoidne tendencije u periodu po zavrSetku Drugog svetskog rata, pored elemenata
faSizma u pojedinim autokratskim i diktatorskim rezimima, najjasnije su artikulisane
kroz aktivnosti velikog broja grupa i pokreta. Najznac¢ajniju organizovanu formaciju pred-
stavljale su, svakako, politicke partije koje su uspele da se stabilizuju u nekolicini razvije-
nih kapitalistickih zemalja. U ovom smislu, paradigmaticni su bili Italijanski socijalni po-
kret (Movimento Sociale Italiano — MSI), Nacionaldemokratska partija u SR Nemackoj
(Nationaldemokratische Partei Deutschlands — NPD) i Nacionalni front (National Front)
u Velikoj Britaniji. Naravno, daleko je veci broj raznih politicki marginalnih organizacija
koje su se borile za status politickih stranaka i pokreta, a delovale su sa krajnje reakcionar-
nih, autoritarnih i fasistickih pozicija. Ovakvim se tendencijama, uopsteno govoredi, nije
pridavao veéi znacaj, niti im se predvidala perspektiva ozbiljnijeg jacanja (Pribic¢evi¢, 1976:
34-36). U meduvremenu su se perspektive drasti¢no izmenile, tako da smo postali svedo-
ci uspona ekstremne desnice, u njenim razli¢ito znac¢ajnim vidovima, tokom devedesetih
godina XX veka.

Da bi se razumele modifikacije koje je tokom ovog perioda, narocito Sto se tice nje-
nih sadrZaja, pretrpela fasisticka politicka ideologija — bududi da ona »ima istoriju« —
bilo bi korisno, makar sasvim povréno, obratiti paznju na jedan mali segment iz sporova
koji se u politickoj nauci poslednjih decenija vode povodom terminolodkih nedoumica
koje se vezuju za razlicite aspekte ove pojave; obratiti, dakle, paZnju na faktore nerazume-
vanja tih modifikacija.
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Zbrka koja nastaje povodom mnoZine semanticki srodnih ali konceptualno razli-
¢itih izraza, kojima se ovaj posleratni fenomen obeleZava, doprinosi teSko¢ama oko de-
finisanja pojave. Termin »ekstremna desnica«4 mnogima se ispostavlja kao problema-
ti¢na alatka za svrhe politicke analize. Njegova rasprostranjenost u evropskom akadem-
skom Zargonu suprotstavlja se mnogo cescoj upotrebi naziva »radikalna desnica« u Sje-
dinjenim Americ¢kim Drzavama, dok se u nemackoj istrazivackoj sredini praktikuje upo-
treba oba termina, uz pravljenje jasne distinkcije medu pojmovima koje oni oznacava-
ju (Hainsworth, 2000: 4-8). Razumljivost predmeta se umanjuje upotrebom izraza
sneofaSizam« i »radikalni desni populizam« kao gotovo sinonimnih, a takve nejasnoce
doprinose trendu nediferenciranog bavljenja »ekstremizmom« ili »radikalizmomys,
¢ime se gubi skoro svaka razlika u poimanju politickih ideologija levice i desnice. Ova
pojmovno-terminoloSka neujednacenost, i iz nje proistekla dvosmislenost, najve¢ma
upucuje na nedvosmislenu »ujednacenost« idejno—politickih opredeljenja istraZivaca.

4 Taj termin ¢e u istrazivanju koje se temelji na
ovom ¢lanku imati Siroku primenu i pored sum-
nji u njegovu preciznost. Uporedo s njim bice ko-
riS¢ena sintagma savremeni fasizam, koja ce se
tretirati kao sinonimna gorespomenutom termi-
nu. Unato¢ tome $to neekvivalentnost ovih izra-
za moze da predstavlja smetnju preglednosti poj-
movnog sistema ovog teksta, bilo je neophodno
da se istakne, ve¢ na osnovnom konceptualnom
planu, kako se pojava koja ¢e biti predmet istrazi-
vanja ne tumaci kao jednostavan empirijski izraz
ekstremne vrednosti na desnoj polovini neke
skale za kvantifikovanje politickih ideologija, ve¢
kao kompleksno struktuirana ideoloska matrica
koja poseduje istoriju prema kojoj se ne moze za-
uzeti neutralan i neobavezujuci istrazivacki stav.

Ovakvi problemi javljaju se, u dobroj meri, kao
jedna od posledica nefleksibilnosti fenomenolo-
Sko—istoricistickog pristupa u studijama fasizma. Sa-
vremena ekstremna desnica se tumaci kao pojava
koju radikalni prekid 1945. godine udaljava od bilo ka-
kve strukturalne sli¢nosti sa »istorijskim fasizmomsc,
koii se, pak, ¢esto ograni¢ava samo na italijanski re-
zim u periodu od 1922. do 1943. Samosvojnost i nepo-
novljivost istorijskog fenomena istice se kao dogmat-
ski princip, $to je samo na korak razdaljine od obja-
Snjavanja fasizma iskljucivo preko licnosti partijskih
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voda i njihove individualne psihopatologije. S obzirom na slabu razvijenost teorijskih
koncepata nije lako pratiti reprodukciju ideoloskih struktura koje konstituisu fasistic-
ko, kada se ono samo, u pojavnoj ravni, modifikuje do neprepoznatljivosti i prilagoda-
va novonastalim okolnostima stabilizovane liberalne demokratije.

Pronalazeci korelat sadasnje ideoloSke krize »zapadnog sveta« u pojavama kao
Sto su: degradacija Zivotne sredine, masovna imigracija, izrazitije meSanje razlicitih
kultura, »globalizacija« i »mekdonaldizacija« sveta, jacanje nadnacionalnih drzav-
no-politickih integracija (Evropska Unija, na primer), porast obolevanja od side, i mno-
ge druge, savremeni fadizam je uspeo da opstane u »nepovoljnom okruZenju«. Njego-
vo pribegavanje izvesnim temeljnim procesima adaptacije na tekuée uslove politickog
delovanja dovelo je do takvih efekata da su savremene manifestacije fasizma potpuno
neraspoznatljive za ve¢inu onih koji su profesionalno osposobljeni da uocavaju isklju-
¢ivo naznake pomaljanja fasisticke partije ili nacistickog rezima. Savremeni fasizam
uspesno se modifikovao i adaptirao pomocu »internacionalizacije«, »metapolitizacije«
i usvajanja porzicije »demokratskog fasizma«, odnosno »etnokratskog liberalizma«
(Griffin, 2001).

Posleratne tendencije Sirenja i povezivanja bastinika razbijenog faSistickog si-
stema na $irim, nadnacionalnim osnovama imale su svoj uzor u vizijama stvaranja
»Novog evropskog poretka« na temeljima priZeljkivane ratne pobede nacisticke Ne-
macke, pa ¢ak i u medufasistickoj solidarnosti iz ranijeg perioda i pozivima na usposta-
vljanje faSisticke »internacionale« s kraja dvadesetih godina XX veka. U snovima o
pan—evropskom fadizmu zastupao se apoklipti¢ni misticizam misije spasavanja evrop-
ske civilizacije od ru$ilacke najezde boljSevizma i, u manjoj meri, amerikanizacije (pod-
razumeva se da je sponu izmedu ta »dva kraka destrukcije«, naravno, predstavljalo je-
vrejstvo). U brojnim savremenim verzijama, sli¢ni obrasci se ispunjavaju sasvim oprec-
nim sadrzajima: od uzdizanja regionalistickog separatizma razli¢itih pokreta u organi-
zacioni princip jedinstvene kulturno—politicke ideje »Evrope stotinu zastavac, inspiri-
sane tradicionalistickom predstavom srednjevekovlja — pa do interkontinentalnog
povezivanja grupa koje propagiraju potrebu ocajnicke krvave borbe za ocuvanje Cisto-
ce i opstanka bele »arijevske« rase, na temeljima mistickih interpretacija nordijske mi-
tologije, izolacionistickog americkog protestantskog fundamentalizma ili, naprosto,
glorifikacije u¢inaka delatnosti Kju Kluks Klana i Adolfa Hitlera (A. Hitler). Platformu za
transnacionalno povezivanje grupica istomisljenika sa ekstremne desnice moglo je da
predstavlja agresivno isticanje zahteva za ja¢im osloncem na SAD, kao tvrdavu »slo-
bodnog sveta« u ratu do istrebljenja protiv komunizma kao univerzalnog neprijatelja,
ali i drugacija geopoliticka kombinacija — pogled prema Rusiji i ideja »evroazijske« za-
jednice, kao reminiscencija na »nacionalboljSevizam« Ernsta NikiSa (E. Niekisch) usme-
ren protiv dekadentnog materijalizma i individualizma »atlantskog« Zapada. Proces
posleratne »internacionalizacije« faizma doprineo je i tome da brojne rastrkane sna-
ge ekstremne desnice razvijaju »esencijalisticko« shvatanje nacizma, koji se vise ne sa-
gledava u kontekstu nemacke drzavne politike Treceg Rajha, ve¢ mu se dodeljuje ulo-
ga transistorijskog ideoloSkog oruZzja svih »rasno svesnih Arijevaca« u borbi protiv
»prirodnih« neprijatelja — Jevreja, komunista, »niZih rasa« uopste i »degenerisanog«
liberalizma.
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Nesumnjivo, jo$ znacajniju inovaciju u ideologiji savremenog fasizma predsta-
vlja njeno iznudeno osamostaljenje od klasiénih odnosa organske povezanosti sa par-
tijskim aparatom, paramilitarnom silom i masovnim pokretom, posle konaénog ratnog
debakla »sila Osovine« 1945. godine. Preorijentacija na druge aparate i na srazmerno
skromnije oblike ritualizovanja omogucdila je da se fasisticki ideoloski sadrzaji u situa-
ciji preovladujuceg liberalizma reprodukuju u relativnoj bezbednosti, bez eksponiranja
u sferi organizovane politike — pogotovo ne one parlamentarne, koja je upucena na pe-
riodi¢no regenerisanje legitimnosti pomocu izbornih takmicenja u okvirima nacional-
nih drZava. Ova »metapolitizacija« fasizma karakteristi¢cna je po delovanju mnostva
minijaturnih aktivistickih grupa; delovanju usmerenom prevashodno na kulturno-ide-
olodki plan. Neobi¢no razgranata mreZza jednog novog sektora medunarodne kulturne
produkcije posvecéena je borbi da odrZzi fasisticku ideologiju u Zivotu, narocito putem iz-
davanja publikacija u kojima se u¢inak klasi¢nog fasizma glorifikuje koris¢enjem razli-
¢itih formi istorijskog revizionizma. S druge strane, jos je izrazitije prisustvo nesto sup-
tilnijih mehanizama vodenja ofanzive u pravcu nametanja kulturne hegemonije eks-
tremne desnice, bez ogoljenog isticanja klasicnih profaSistickih sadrzaja. »Tradicionali-
sticka filozofija istorije«, poput one koju predlaZe Julijus Evola (J. Evola), a na kojoj
evropska »nova desnica« zasniva svoju kritiku savremene liberalne demokratije i po-
trosackog drustva Zapada, okuplja brojne novinare, pisce, Zivopisne autodidakte i aka-
demski priznate intelektualce, uposlene na projektu tendencioznog tumacenja izvori-
$ta »konzervativne revolucije« u delima Fridriha Nicea (F. Nietzsche), Martina Hajdege-
ra (M. Heidegger), Karla Smita (C. Schmitt), Luja—Ferdinana Selina (L.—F. Céline) ili Ernsta
Jingera (E. Jinger). Eklekticizam ovakvog pristupa ezoteri¢nog traganja za istorijskim iz-
vorima iz kojih bi ideologija savremenog fasizma mogla da crpi Zivotnu energiju moze
da se uporedi sa fragmentarnoSéu virtuelnog fasiziranog sveta, koji postoji posred-
stvom bukvalno hiljada i hiljada ekstremno desnicarskih stranica na Internetu. U feno-
menu »sajber-fasizma« vrhunac metapolitizacije susreée se sa krajnjim dometima in-
ternacionalizacije savremene faSisticke ideologije (Griffin, 2001). Medutim, ta ideologi-
ja, ocekivano, pronalazi svoje nosioce i na ne$to »prizemnijem« nivou sadasnje dru-
Stvene formacije, u politickim partijama koje su ¢vrsto integrisane i legalno deluju u si-
stemu gradanske demokratije.

Prilagodavanje okvirima »realpolitike« podsticalo je partije ekstremne desnice
da sa prividnim entuzijazmom prihvate program ne samo ekonomskog, ve¢ i politickog
liberalizma. Takva partijska politika omogucéila je da se izbriSu neprijatne uspomene na
klasi¢nu fasisticku proslost, u kojoj su masovne i naoruzane partije frontalno napadale
liberalni sistem parlamentarne demokratije, i da se ostvari moguénost da se iznutra de-
luje na izmenu sadrZaja liberalno-demokratskog sistema, uz o¢uvanje njegove forme
— podrazumeva se, i njegovih institucija. Istini za volju, u dugoj istoriji liberalizma vla-
davinu burzoazije karakterisalo je u velikoj meri politicko iskljué¢enje ogromnih delova
stanovniStva: Zena, neimucnih klasa, porobljenih naroda, itd. Ne treba prenebregavati
ni takvo liberalno naslede u kontekstu savremenih procesa modifikacije fasisticke ide-
ologije u smeru »etnokratskog liberalizmac, ¢iju okosnicu ¢ini stav da u okviru stabili-
zovanog poretka liberalne demokratije — koji se ne dovodi u pitanje — samo jedna et-
nicka grupa treba da uZiva sva gradanska prava. U tom kljucu, francuski Nacionalni
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front (Front National) sebe ideoloski pozicionira kao silu koja treba da zatiti liberalne i
revolucionarne tradicije Francuske od destruktivnog priliva imigranata i pogubnog uti-
caja drugih kultura. Etabliranje »demokratskog faSizma« karakterisao je znac¢ajan izbor-
ni uspeh partija kao §to su: Nacionalni savez (Alleanza Nazionale) — koji je nasledio
MSI—1iLiga za Sever (Lega Nord) u Italiji, Liberalno—demokratska partija Rusije, Slobod-
njacka partija Austrije (Freiheitliche Partei Osterreichs — FPO), Flamanski blok (Vlaams
Blok) u Belgiji, i njima sli¢ne $irom Zapadne i Istoéne Evrope. Jak etnicki nacionalizam,
ksenofobija, obojena primesama rasizma, i zagriZzeni antikomunizam predstavljaju ba-
ziéni obrazacideoloskog sadrZzaja ovakvih partija. Zanimljivo je primetiti da neocekivan
uspeh na izborima nekih od ovih stranaka posle 2000. godine koincidira sa vodenjem
desniéarske, neoliberalizmom inspirisane politike levic¢arskih (socijaldemokratskih)
vlada tokom devedesetih (deregulacija, privatizacija, kresanje socijalnih davanja, itd.),
$to ukazuje na snazan potencijal ideoloSke reartikulacije socijalno-liberalnih sadrzaja
kod savremenog fasizma; potencijal koji se, svakako, najbolje ispoljava u situaciji dubo-
ke krize parlamentarnog politickog predstavljanja.

RaSa Todosijevié: Gott liebt die Serben, instalacija, After the Wall & Aspects - Positions, Ludwig Museum, Wien, 2000
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Opisane savremene modifikacije faizma moZemo shvatiti i kao razlicite oblike
rekonstrukcije fasistickih ideoloskih aparata. U tekuéoj konjunkturi, ti aparati su slabi i
nerazvijeni, narocito ako se porede sa »klasiénom« epohom evropskog fasizma, ali i ta-
kvi, kroz razgranatost svojih praksi, uspedno doprinose reprodukciji diskursa ekstrem-
ne desnice. Kao kljucnu i centralnu praksu ovog ideoloskog sistema mogli bismo da iz-
dvojimo ne organizovanu i etabliranu partijsku politiku, ve¢ — Sto moZe da izgleda pa-
radoksalno — one postupke i rituale koji su ukljuceni u oblast nastalu »metapolitizaci-
jom« fenomena koji se danas najceSce odreduje kao ekstremna desnica. »Demokratski
fadizam« u svojim razlic¢itim oblicima, najcesée je naddeterminisan meta—politickim
projektom ostvarivanja potencijalne hegemonije u sferi kulture, bilo da se taj projekat
zasniva na ideji »konzervativne revolucije« ili, pak, na nekoj drugacije formulisanoj re-
akcionarnoj revandikaciji. Marljivi aktivizam osoba koje se u popularnom imaginariju-
mu oznacavaju kao »nacionalni radnici« — a mahom dolaze iz tradicionalnih instituci-
ja kulture, umetnosti i nauke, publicistike, univerzitetske sredine i krugova bliskih oce-
kivano konzervativnim ustanovama poput crkve i vojske — upucéuje na nosioce odbra-
ne ideoloSkog kao takvog, »nejunackom vremenu u prkos«. Podrazumeva se da se ova
odbrana ideoloSkog moZe obavljati i na polju manje ili viSe suptilne normalizacije ili
neutralizacije faizma kroz usvajanje i javno deklarisanje cinicne paradigme »kraja ide-
ologije«, koja je, kako smo videli, par excellence ideoloSka.

Formiranje ili regrutovanje bilo »post-ideoloskih«, bilo »radikalno-ideoloSkih«
subjekata krajnje desnice oteZano je u uslovima beskrajne fragmentarnosti savreme-
nog faSizma. Razliciti obrasci prilagodavanja fasisticke ideologije na moguénosti delo-
vanja u okvirima savremene konjunkture sadrZe razli¢ite inerpelacije> koje vie nisu u
stanju da artikuliSu relativno jedinstven diskurs, kako je bilo moguée u doba procvata
klasi¢nog fasizma — koji je predstavljao, po mnogim ocenama, Skolski primer ideolo-
Skog delovanja — ili kako u danasnjim uslovima jo$ uvek polazi za rukom osavreme-
njenom liberalizmu. Parazitiranje na dezartikulacijama konkurentskih politickih ideo-
logija u uslovima redefinisanja polja na kojem se odvija klasna borba omogucava sa-
vremenoj ekstremnoj desnici da reprodukuje elemente fasisticke ideologije u dovoljnoj
meri, da se na nju moZe racunati kao na potencijalno veoma ozbiljnu politicku snagu,
posebno u situaciji gotovo potpunog rasula adekvatne radikalno leve alternative. Seg-
ment ekstremne desnice koji se struktuira izvan sfere partijske politike, uprkos svojoj
usitnjenosti, u pojedinim prilikama dolazi u poloZaj da ostvaruje nezanemarljiv uticaj
na izvesne delove drzavnih ideoloskih aparata, i time prakti¢no usmerava Sirenje okvi-
ra prostiranja kulturne hegemonije, ¢ime se ujedno omedava i potencijal realizovanja
politickih aspiracija ekstremno desnih partija.

Brojne individue suocene sa zabri-

5 Svestan toga da se krece po klizavom tlu, pisac ovog teksta pr-
vobitno je bio u iskusenju da upotrebi termin parcijalne interpe-
lacije, za $ta je postojalo izvesno pokri¢e u radu Ernesta Laklaua
(E. Laclau), narocito u njegovim pokusajima osmisljavanja dej-
stva klasne borbe na polju narodnodemokratskih ideologija
(Laclau, 1982: 109). Upotreba tog termina nije se pokazala heuri-
sticki opravdanom kada je re¢ o kasnije sprovedenom istraziva-
nju reinterpretacije nacionalne »tradicije« kao ideoloske strate-
gije savremenog srpskog fasizma, bududi da se »slabost«, po
svemu sudeci, ne nalazi u samom interpelativnom mehanizmu,
vec u relativnoj nerazvijenosti ideoloskih aparata.

njavaju¢om krizom, sa »krajem velikih na-
racija«, odnosno slomom emancipatorskih
projekata XX veka, relativno lako su se
»prepoznale« kao subjekti razlicitih sekto-
ra savremene faSisticke ideologije, a to se
najsnaznije osetilo u postsocijalistickoj Is-
tocnoj Evropi, bududi da u socijalistickom



sistemu nije bilo pojava ekstremne desnice. Fatalisticka fasciniranost politickom sna-
gom i ekspanzivnom vitalnoSéu ideologije ekstemne desnice u ovom regionu, kao i u
ostatku Evrope, izborila se za status objektivne politicke procene. Izgleda, ipak, da ¢e re-
alna snaga te ideologije biti precenjivana samo dok se budu precenjivale trajnost mode
»politike identiteta« i stabilnost trenutne hegemonije ideologije liberalizma.
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TA DA S
214 ba <t RADI?

Ono $to se dogodilo na izborima jeste potpuni slom Zospena i veoma slab Sirakov rezul-
tat. Od te ¢injenice i mi treba da krenemo, jer Le Penov uspeh nije nista drugo do njena
posledica.

MoZemo li onda tvrditi da je nas je taj dogadaj zaprepastio (zovemo ga »potre-
som, »sramotome)? Da je bio neocekivan, istina je. Ali ne i apsurdan. Ve¢ dvadeset go-
dina Le Pen ucestvuje na opStim izborima i osvojio je tek nesto viSe glasova nego obic-
no.

Oni koji su skrhani iznenadenjem, strepnjama i suzama trebalo bi da razmisle o
jednoj ¢injenici: parlamentarizam je jedan od nacina da se vodi politika. Pritom, jedna
Cetrvrtina stanovni$tva smatra da za Le Pena moZe da se glasa kao i za bilo koga dru-
gog. Sam Le Pen ne izgleda previe nastrano, ¢ak je u mnogome slican ostalima. Budi-
mo iskreni, Le Pen je vazZna li¢nost u francuskom parlamentarnom Zivotu. Jedina no-
vost jeste Sto je dospeo do drugog kruga predsednickih izbora. I mi treba da se zadrZi-
mo samo na uzrocima te ¢injenice.

Najpre, re¢ o strankama. O RPR, pst pluralistickoj levici. Siraku i Zospenu. Treba
li im oprostiti? Ili ih zaboraviti? Treba li svi da se okupimo pod njihovim plastom, ma-
kar naglo pobledelim zbog uspeha ovog starog visijevca, rasiste i antisemite?

Sada, kad smo svesni poraza koji je doZivela na3a savest, Stetnog uticaja straho-
vanja, zatvaranja u zajednice i kukavicluka, jasno je da nam u politici ne preostaje nista
drugo sem da se cvrsto drzimo principa.

Sta podrazumevamo pod »politickim principome«? Da se u osnovnim tackama
date situacije, do kraja, nepokolebljivo drZzimo nekoliko nacela. Da od tih nacela bez
oklevanja nac¢inimo pravilo organizovanog misljenja i delanja. Da predamo jednu bit-
ku i odlu¢no se okrenemo kolektivnom procesu menjanja situacije.

Moramo reéi da se ni u jednom delu pluralisticke levice, da ne pominjemo RPR,
ta ¢vrstina ni ne nazire.

Ve¢ petnaest godina gledamo kako odsustvo politickog nacela priprema tle za
poraz savesti. Na zvani¢nim izborima i u srcu parlamentarizma, Le Pen samo sakuplja
plodove onoga $to su mnoge uzastopne vlade bez razlike sejale.

Evo i konkretnih primera za to.

1. Za vreme vladavine Miterana, Moroa, Fabijisa, uz| ! Réunion pour la Répubhque__n.eka V-

sta udruzenog desnog centra; Parti socia-
saglasnost PCF?, strasno se radi na unistenju politickog sadr- | liste — Socijalisticka partija (prim. prev.)

zaja pojma »radnik«. Zauzvrat, otvoreno se koristi pojam| » Parti communiste francais — Komuni-
sticka partija Francuske (prim. prev.)
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»imigrant«. Le Pen se pominje kao »istinski problem«. Odbacuje se svako pominjanje fa-
brika, svaki glas radnika, a stavovi moderne burzoazije postaju alfa i omega zbrkanog po-
litickog govora.

Beregovoa liberalizuje finansijski sistem viSe nego ijedan njegov desnicarski
prethodnik. Zospen privatizuje vise fabrika od Zipea. Javne sluZzbe su upropasc¢ene, mo-
dernizuje se bez ikakve mere. Niko ne vodi racuna o tome kako ljudi Zive, jo§ manje o
tome 3ta misle. Zar nije glupo sada kukumav¢iti nad povratkom »populisticke« batine?
Drage naSe poraZene vlade, pa kad ste vi to brinule o narodu i njegovoj radnickoj kicmi?
BurZoaskoj ravnodusnosti, kultu novca pod maskom »modernizovanja«, suprotstavice-
mo sledece nacelo: nema napredne politike bez novog promisljanja pojma »radnistvac.
Upravo zato $to je jo$ umaju ‘68 odbacila taj pojam, Komunisticka partija je prestala
da postoji. Snage sada treba usmeriti ka praktiénom rekonstruisanju pojma radnistva.

2. U Francuskoj Zivi i radi na stotine ljudi stranog porekla i ve¢ina njih su radnici.
Miteran, Moroa, Fabijis, Rokar, Beregovoa, Baladir, Zipe, Zospen, uz saglasnost ¢itave levi-
ce, ucinili su da pitanje regulisanja boravka tih radnika (pitanje u nadleZznosti drzave) po-
stane pitanje bezbednosti i prede u nadleznost policije. Nazivali smo ih »ilegalnim imi-
grantimac, stvorili smo imigracione kampove, ukinuli pravo na azil, strogo ogranicili pra-
vo na spajanje porodice. Izglasan je Sevenmanov zakon i sada samo za izdavanje dozvo-
le za slobodno kretanje treba priloZiti zvani¢ni »dokaz« (koji je, logi¢no, nemoguce naci)
o deset godina (deset godina!) neprekidnog boravka na francuskoj teritoriji! I onda se
neko Zali na uspeh Nacionalnog fronta! Hajde onda da prestanemo da vodimo njihovu
politiku! Njoj treba suprotstaviti principe ustanovljene pre pet godina koji podrazume-
vaju udruzivanje svih radnika bez dokumenata o prebivalistu i bez uce$ca u politickom

Rainer Werner Fassbinder i El Hedi Ben Salem na snimanju filma Strah izjeda dusu, 1973.
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zivotu: onaj ko ovde Ziviiradi, tu i pripada. Prihvatilista za rad-

nike, u redu. Trazimo bezuslovno regulisanje boravka svih rad- |

nika bez dokumenata.

3. Zbog ¢ega je Zipe izgubio, a Zospen do3ao na vlast?
Uzrok tome su, s jedne strane veliki $trajkovi i protesti stanov-
nistva iz decembra 1995. godine, a s druge strane, odlu¢na akci-
jaradnika bez isprava iz crkve Sv. Bernara i protest intelektua-
laca (na Zalost kratkotrajni) protiv zakona koji je predloZio Pa-
ska. Medutim, perspektiva koju takvi pokreti imaju u parla-
mentu uvek je varljiva. Zospen se ne rukovodi nikakvim princi-
pima. Nije ucinio nista da poloZaj radnika bez isprava bude re-
gulisan. Nije ¢ak uzeo u obzir ni onu nedovoljno jasnu, ali mo¢-
nu lozinku koja je milione ljudi dovela na ulicu tokom 1995. go-
dine: »Zajedno«. Da li je uspeo da o¢uva javne sluzbe? Da li je
podigao na noge prosvetu? Dali je, industrijalizacijom i urbani-
zacijom predgrada, vratio grad masama koje Zele u njemu da
zive? Nikako. Jedino je izglasan zakon o tridesetpetocasovnoj
radnoj nedelji, koji koristi samo stru¢nom kadru, a radnike
ostavlja na milost i nemilost »fleksibilnim« zahtevima poslo-

davaca, ukida predasnju organizaciju Zivota i realno sniZava

plate. Zatim je i Zospen, kao i ostali kandidati zapevao istu pe-

smu o bezbednosti. Svemu tome treba suprotstaviti princip: |

grad pripada svima. Dete = ucenik. Jasno i nepromenljivo rad-
no vreme.

Trebalo bi da od plate Zivimo dostojanstveno.

4. Od Miteranovog doba sve vlade su bez izuzetka podr-
zale Amerikance u njihovim pohodima koji su postajali sve na-
silniji, suroviji i sve viSe osvajacki. Rat protiv Iraka, protiv Srbi-
je, Avganistana. Pitamo: Sta je sa minimumom nacionalne ne-
zavisnosti i internacionalne pravde? Divno je Sto se danas ta-
kvom brzinom mnoZe vatreni zagovornici slobode i protivnici

starog viSijevca. Medutim, voleli bismo da se njihova zabrinu- £,

tost prenese na ire podrudje. Covek ne moZe stati pod steg bor-
be protiv Le Pena, ako istovremeno bez stida podrzava ratova-
nje BuSa (koji je u svemu reakcionaran koliko i Nacionalni
front) ili Sarona (kolonijalni rat koji on vodi podjednako je su-

rov kao onaj koji je u u AlZiru vodio padobranac Le Pen). Treba *

li da mislimo da su one divne i tanane slobode dobre za nas
(sem naravno za radnike bez isprava), a da su drugde neophod-
ni okovi rata? Svemu tome treba da suprotstavimo nacelo pot-
pune nezavisnosti u odnosu na americke avanture. Da zahte-
vamo ukidanje NATO-a. Da pokaZemo razumevanje i brigu za
politi¢ki proces koji je u toku u pokrajini Cjapas. Da trazimo te-
ritoriju i drZzavu za Palestince.

Rainer Werner Fassbinder,
Strah izjeda dusu, 1973.



Nema tu nikakve tajne: ako ne postujemo tih nekoliko nacela, ako se ne upusti-
mo u nezavisnu politicku borbu za njihovu pobedu, politicki Zivot ostaje pun opasnosti,
a nas pad nezaustavljiv. Besramnost je uvek negde nadohvat ruke. Sada je samo nesto
opipljivija, a njena veza sa izbornim sistemom i parlamentarnim Zivotom ociglednija.

Smatramo da nijedno nacelo realne demokratske politike ne moZe biti sprovede-
no u delo na nacin koji predlozi neka parlamentarna grupa ili stranka. Pomenuta demo-
kratska nacela upravljaju nasim delanjem, potpuno nezavisno. Rec je o politici bez stra-
naka, a nazivamo je politikom koja polazi od ljudi, a ne sa pozicija moci.

U nemirnim vremenima koja su pred nama, zaslugom Siraka i Zospena, za nas
postoji samo jedan trajan i delotvoran naéin borbe protiv onog najgoreg: politika o ko-
joj smo govorili mora biti na vlasti. Suze, posramljeni uzvici i pretnje Le Penu (»Gotov
sil«), republikanska prenemaganja, sve to ne vodi niéemu. Vazno je da se jednoj potpu-
no drugacijoj politici udahne Zivot, da se o njoj razmisli, da se organizuje i da joj se pru-
zi prilika za delanje. Da li je to moguce? Bez problema. I to odmah.

Izvornik: Le Monde, 29. IV 2002.

Prevela s francuskog: Marijana Ivanovi¢




Marc Pataut, Projet du Grand Stade, Sen-Deni: »Svetsko prvenstvo u fudbalu odrzace se
1998. u Francuskoj. U Sen-Deniju, na severoistoénom rubu prestonice, u toku je izgradnja
stadiona Grand Stade de France u dolini povr$ine od oko 7000 hektara. Ovaj kraj, visoko
industrijalizovana oblast s pocetka veka, je osiroma$en i industrijska postrojenja su
izmestena, kao i radna mesta. Ostali su samo oni koji nisu imali drugog izbora. Predeo je
prodaran industrijskim pustopoljinama. Na jednoj od njih po nazivu Le Cornillon, na
kojoj se gradi stadion, Zivela je mala zajednica takozvanih beskué¢nika. Neki od njih bili
su tu ve¢ trinaest godina. Za vecinu, ovo nije predstavljalo samo privremeno reSenje; tu
su se naselili. Donete su odluke, izgradene su barake, organizovan je Zivot, pojedinac¢no
ili u zajednici, dostojanstven svakodnevni Zivot. ViSe od dve godine, od zvani¢nog
proglasenja odluke o izgradnji stadiona 3. novembra 1993. do konac¢nog proterivanja u
maju 1995, kroz niz godisnjih doba strpljivo sam radio fotografski projekat u kome sam
izmeSao vlastitu intimu sa intimom teritorije i prisnim Zivotom koji je uspeo da stvori
ovu nesigurnu zajednicu«.




Rastko Mocnik

B3 TBENTITETA

ABSTRAKT:

U ovom radu se tvrdi da smo svedoci druStveno-istorijske transformacije u kojoj se nacija, kao istorijski
odgovor na situaciju definisanu individualizmom, »kontraktualizmom« i »ekonomizmomec, sve vise za-
menjuje onim $to se, u nedostatku boljeg izraza, ovde naziva identitetska zajednica. Ova transformacija
samo je jedan od nekoliko procesa koji se odigravaju unutar istorijske mutacije svetskog sistema; ovaj
rad se, medutim, bavi isklju¢ivo ideoloskim, tj. diskurzivnim aspektom ovog procesa, pokusavajuci da
pokaze da je »identitetska zajednicax, inter alia, promovisana odredenim komunikacijskim strategija-
ma koje se najneposrednije doZivljavaju kao »kulturifikacija« konflikata i kontradikcija. Identitetski dis-
kurs se po ovome razlikuje od moderne politicke artikulacije drustvene promene i konflikta, tipi¢ne za
period »nacija«. U bilo kom kompleksnom drustvu sa mnoStvom »ideoloSkih programac, razliciti proce-
si »identifikacije« imaju vaZnu ulogu u procesu drustvene kohezije. Diskurzivne strategije »nacije« osla-
njaju se na formalisticki i sadrZajno prazan tip identifikacije za prebacivanje s jednog ideoloSkog »pro-
gramac ili »koda« na drugi. Suprotno tome, identitetske strategije se oslanjaju na procedure poput onih
koje su proucavane u ovom radu. One, u osnovi, znace uvodenje malog mi termina u malu premisu re-
torickog silogizma ¢ija velika premisa ima oblik »za svako x: ako Px, onda Ox«. Identitetska strategija
mora da pronade nacine kako da ubedljivo podupre univerzalisti¢cki oblikovanu veliku premisu: otud
njena sklonost prema konsenzualnim topoi i univerzalistickom juristickom Zargonu, ukljué¢ujuéiiidiom
ljudskih prava.

POSTAVKA PROBLEMA

Kasniji Fuko (Foucault) nudi pojmovni prilaz koji bi mogao da olak$a proboj kroz diho-
tomiju »DrZava / gradansko drudtvo« koja je, ulazeci u sve vrste Zargona, izgubila svo-
ju teorijsku snagu — ako ju je ikada imala.! Po¢nimo sa sledecom kondenzovanom
formulacijom fukoovske perspektive:
..upravo u ime formi egzistencije koje su oblikovane politickim tehnologijama
vladanja mi se, kao individue i grupe, izjaSnjavamo za ili protiv drzave.
(Burchell 1991: 145)

Da bismo izneli svoje zahteve, moramo naci nacina da ih »prevedemo« iz njiho-
ve partikularisticke idiosinkrazije u unifikovan-unifikujuci opseg moderne drzave. Ovo
»prevodenje«, medutim, ostaje samo sekundarno, buduci da su prakse i »nacini egzi-
stencije« izraZeni u ovim zahtevima morali biti uvek—vec¢ formirani na takav nacin da
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Vanessa Beecroft, VB 39 US Navy, 1999, performans, Museum of Contemporary Art San Diego

otkriju »zahteve«; odnosno, oni su ve¢ morali da budu integrisani u drustvenu »celinu,
proizvedenu i odrzavanu unifikuju¢om efikasnodcu drzave. Za uzvrat, integrisano, iako
specificno i sektorno, sprovodenje praksii »formi egzistencije« osigurano je samim me-
hanizmima koji ih generiu — tehnologijama vladanja. Jer, tehnologije vladanja su ve¢
morale da uspostave neku vrstu »integracije«, kako bi bile sprovodene kao tehnologije
drzave.

Opisane ovako apstraktno i na pojednostavljen nacin, dve glavne dimenzije mo-
derne drzave, etatisticka i upravljacka?, mogu izgledati kao da funkcionisu u skoro pre-
stabiliranoj harmoniji. Daleko od toga da je ovo slucaj; mada, da bi postigli neku vrstu
granicnog efekta totalizacije, treba pomiriti razlicite tipove efekata moci treba, dok razli-
Cite borbe treba podvesti pod dominaciju jedne odredene borbe ili njihovu koaliciju. Unu-
tar ovih borbi, kontradikcija, koliko neantagonisticka toliko i nerazreSiva, izmedu politic-
ke drzave i tehnologija upravljastva, razvija polje na kome efekat totaliteta treba da
bude postignut. Dakle, ne svojim preliminarnim ujednacavanjem, ve¢ suprotno, radom
svojih opstajucih kontradikcija, dve »dimenzije« moderne drzave podupiru efekat totali-
zacije za koji se ispostavlja da je »efekat Drustva«3, neodvojiv od klasne dominacije.
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Formalno, problem »integracije« se pomalja na nivou individualnog u velikoj
meri na isti nacin kao Sto se pomalja na nivou »drustvene integracije«: tehnologijama
moci4 pojedinac biva uvuéen u razne vrste heterogenih praksi i »modusa egzistencije«.
Da bi se »prebacio« s jedne prakse na drugu, »ukljucio« u jedan modus ili drugi, pojedi-
nac treba vec¢ da poseduje neku vrstu integrativnog uredaja — nekakav »program-me-
nadZer«, da tako kazemo. Pojedinac ¢e verovatno morati da se vrati istom uredaju kako
bi mogao/mogla da oblikuje svoje »zahteve« u idiom podesan za unifikovanu i unifiku-
juéu instancu politicke drzave.>

Dva takva »integrativna uredaja« ili »program-menadZera« Siroko su delovala u
skoradnjoj proslosti i u sadasnjosti: nacija i ono $to ¢u nazvati »identitetske strategije«.
IzloZio sam ovo shvatanje nacije na drugom mestu.® Ovde éu izloziti analizu »identitet-
ske strategije«.

IDENTiTETSKA STRATEGIJA

Zarad kratkoce, obrnucemo redosled analitickog procesa, i najpre izloziti rezultat. Iden-
titetska strategija sastoji se u podvodenju partikularnog, individualnog ili grupnog
»zahteva« pod neki op5ti princip. U ovom smislu, ona se ne razlikuje od bilo koje stan-
dardne retoricke procedure koja predstavlja partikularni iskaz kao kompatibilan sa
principima, ili ¢ak deduktibilan iz principa ili, ¢ak topos —a za koji se pretpostavlja da je
»opSti«, tj. koji ne zavisi specifiéno od bilo koje pojedinacne situacije, i koji publika deli
sa govornikom. Specificna odlika identitetske strategije jeste, medutim, da se supsum-
cija pod op$ti princip izvodi u ime »identiteta«, i da se adresantov pristanak na adekvat-
nost supsumcije zahteva u formi priznavanja identiteta. Zahtev za priznanjem identite-
ta povlaci tezu da, ukoliko ono nije dato, nesSto veoma Stetno ili éak egzistencijalno
ugrozavajuée moze da se desi identitetskom pojedincu ili grupi: sugerisano je da se u
nedostatku priznanja sam njihov »identitet« izlaZe riziku.7 Ovo, zauzvrat, favorizuje
zahtevaocevo samooblikovanje u modus Zrtve, argumentom da je ono $to je promovi-
sano kao opsti princip na neki nacin njoj, njemu ili njima odreceno.

Ocigledno, konstrukcija »ljudskih prava« nudi privilegovanu podrsku za ovaj tip
zahteva.

Da bi bio u mogucnosti da eksploatiSe pricu o ljudskim pravima, zahtevalac, bilo
pojedinac ili grupa, mora da dokaZe da ono za $ta tvrdi da je povreda njegove/njene
identitetske sustine konstituiSe krSenje njegovih/njenig ljudskih prava. Da bi ustano-
vili ovu vezu, identitetski stratezi moraju da se sami profilisu unutar konstrukcije ljud-
skih prava kao drugi — tj. kao instanca koja predstavlja granicu za sprovodenje njego-
vih/njenih sopstvenih prava i sloboda.8 Identitetski zahtevaoci podvode svoj razlog
pod univerzalni princip ljudskih prava pomocu onog Sto bi se moglo nazvati »hipohon-
driéni obrt«: ovaj obrt se sastoji u upisivanju sebe u polje definisano univerzalnim prin-
cipom, kao oStecenog drugog; ili, to se svodi na isto, obrt se sastoji u lociranju sebe u
specificnu spoljasnjost definisanu univerzalnim principom kao zona krSenja. Nasuprot
popularnom verovanju prema kome se za identitetske ideologije smatra da su nespo-
sobni za »relaciju spram drugogg, ja ovde iznosim tvrdnju da one, od samog svog pocet-
ka, zauzimaju »poziciju drugog« — konkretno, poziciju ostecenog, povredenog, viktimi-
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zovanog drugog. Identitetske strategije se sprovode, kako jedino mogu, sa ove »pozici-
je« oSte¢enog drugog a koja je vec¢ uspostavljena iznutra, i pomocu dispozitiva ljudskih
prava.9 Stoga bi trebalo odbaciti drugu popularnu predrasudu o identitetskim strategi-
jama prema kojoj one, navodno, protivrece ideji o ljudskim pravima. Upravo suprotno,
identitetska politika praktikuje ovu doktrinu.

IDENTITETSKA KAZUISTIKA

(1) Albanci se bore protiv mono—etnicke Makedonske drzave koja iskljucuje ucesée Al-
banaca u svojim strukturama.

(Arben Xhaferi, predsednik Demokratske partije Albanaca, i potpredsednik ma-
kedonske vlade, kako je citirano u Delu, Ljubljana, 20. 3. 2001.)

Interesantna crta u (1) je tenzija izmedu uopstenog opisa Makedonske drzave
(uvedenog upotrebom ucenog izraza »mono—etnicka«) i pojedinacnog primera Albana-
ca, Sto je eksplicitna poenta iskaza. Da bismo sproveli nasu analizu, usvojicemo poj-
movni aparat koji je predloZio Osvald Dikro (Oswald Ducrot, 1966). Demonstriracemo
svoje izmene, zajedno sa Dicroovim aparatom, prilikom analize iskaza (1).

Topos koji je inicijalno evociran u (1) moZe se rekonstruisati kao:

T [P: »Sto je viSe drzava mono—etni¢ka«? Q »to manje dozvoljava sve—etnicko
ucestvovanje«];

Evociranje ovog toposa se ¢ini o¢iglednim, jer se eksplicitno tvrdi da se P odnosi
na Makedonsku drZzavu. Shodno tome, ¢ini se da je argumentacija sledeca:

evociranje toposa T koji povezuje dve osobine, Pi Q, na takav nacin da je posedo-
vanje osobine Q predstavljeno kao posledica posedovanja osobine P: T [P: »Sto je vie dr-
Zava monoetnicka« ? Q »to manje dozvoljava sveetnicko ucestvovanje«];1©

primena toposa T na slucéaj pri ruci, sluc¢aj Makedonske drzave: »T ; i: Makedoni-
jaje monoetnicka drzavac; ili: »T & P od T se odnosi na Makedonsku drzavu; ovo je sam
argument koji vodi :

zakljucku: »sledstveno, Q od T se odnosi na makedonsku drzavu; ili: »Prema
tome: Makedonska drzava ne dozvoljava sveetnicko ucestvovanje u svojim struktura-
mac.

Shematski :

TP ——> Q]

Argument: T & Makedonska drzava je P

Zakljucak: Prema tome: Makedonska drzava je Q
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Vanessa Beecroft, VB 36, 1998, performans, Galerie fiir Zeitgenossische Kunst, Leipzig

Cini se da argument ukazuje na opsti zaklju¢ak o konkretnoj drzavi, Makedon-
skoj drzavi. Nasuprot ovom lakom odeljku, govornik ne samo da odreduje prvi termin
unutar predikativne paradigme »mono—-etnicka / sve—etnicka«, ve¢ takode i njen drugi
termin: mono-etnicka Makedonska drzava ne dozvoljava Albancima da participiraju u
njenim strukturama. Moramo prema tome pretpostaviti implicitno uvodenje dopun-
skog toposa koji uvodi dodatno odredenje drugog predikta paradigme i na ovaj nacin
objasnjava odredeni karakter zakljucka.

Takav dodatni topos moze se konstruisati kao topicka inverzija T:

T [P": »Sto je viSe zajednica sve—etnicka u mono—-etnickoj drzavi« = Q’: »to manje joj
mono—-etnicka drZava dozvoljava da participira u drZzavnim strukturamac].

Implicitna dodatna argumentacija koja vodi eksplicitno tvrdenom zakljucku bi dakle
bila:
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pozadinski topos: T'[P: »Sto je vise zajednica sve—etnicka u mono—etnickoj Drzavi« ? Q'
»to manje joj mono—etnicka drzava dozvoljava da participira u drzavnim struktura-
mac];

argument : »T" i Albanci su P’= sve—etnicka zajednica u mono—etnickoj Makedonskoj dr-
Zavie;

zakljucak: »prema tome, Albanci su Q' = nije im dozvoljeno da participiraju u drzavnim
strukturama Makedonije«.

Shematski :

Argument: T' & Albanci su P’

Zakljucak: Prema tome: Albanci su Q'

»Albanci« bi trebalo ¢itati »mi, Albanci« Primena T’ (»invertovanog« inicijalnog
toposa T) na odredeni slucaj je prema tome »identitetska« primena. Ona artikulie iden-
titetsko upisivanje mi u opste polje otvoreno opstim toposom T. Ipak, da bi se konstru-
isala ova artikulacija izmedu opSteg toposa i identitetskog »mi«, neophodno je umetnu-
ti posredujudi topos T': ovaj »invertirani« topos predstavlja, uopSteno receno, §ta znaci
biti viktimizovana strana unutar polja otvorenog, uopsteno receno, pocetnim toposom
T. »Inverzija« putem koje T generiSe T je ono Sto smo nazvali hipohondricni obrt.

Izgovaranje (1) je primer identitetske strategije: »ono podvodi identitetsko mi
pod opsti topos T’ koji objasnjava kako izgleda biti oSteceni drugi unutar horizonta
pocetnog opSteg toposa T, ¢ija je T" inverzija. Osim $to se oslanja na tipi¢nu retoricku
paralogiku, izgovaranje (1) sprovodi znacajan »moralni« pritisak na svoju publiku: i
identitetska priroda »primene« toposa (tj. samog argumenta) i moralan prestiz sama
dva toposa (doktrina ljudskih i manjinskih prava) predstavlja argumentaciju kao zah-
tev za identitetskim priznanjem. U naSoj analizi, medutim, »priznanje« ne kreée
bombasti¢nim metafizickim stazama: ono Sto se priznaje je prosto prikladnost sup-
sumcije »mi« pod opSte mesto pitanja o oStecenom drugom.

Identitetski zahtev za priznavanjem ima prisiljavajucu zlokobnu strukturu: on
trazi priznavanje odrzivosti retoricke procedure pozivanjem na osnovnu komunikativ-
nu etiku intersubjektivne lojalnosti; a zahteva priznavanje druStvenog identitetskog
entiteta na osnovu odrzive retoricke konstrukcije. Formalnije re¢eno: identitetski zah-
tev za priznanjem unovcava na nivou »procesa i situacije iskazivanja« (I'énonciation)
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prihode stecene na nivou »iskaza« (I'énonce); i, vice versa, on podrZzava profit traZzen na
nivou »iskaza« kreditom rastegnutim na nivo »situacije i procesa intersubjektivnog iz-
govaranja« — u beskrajno produzavanom zlokobnom lancu alibija. Ovo je omoguceno
samim »identitetskim mehanizmom« koji ustanovljava »identitet« »iskazivackog su-
bjekta izgovaranja« (sujet de I'’énonciation) i »subjekta iskaza« (sujet de I'énonce) pomo-
¢u prebacivaca u prvo lice ili njihovih ekvivalenata.ll

Predstavimo shematski ovu analizu iskaza (1):

T[P—> Q] T[P—> Q]
Argument: T & Makedonska drzava je P T & mismo P’
Zakljucak: Makedonska drzava je Q Prema tome: mi smo Q'

Deo argumentacije u cetvorougaoniku se ne tvrdi eksplicitno.

iDENTiTETSKA GEOPOLiITiKA

(2) Zahvaljujem Ministru §to je doSao na na$ mrac¢ni Balkan.
(Predsednik Franjo Tudman i franciski ministar spoljnih poslova Alen Zipe, na zajednic-
koj konferenciji za tampu, 10. 2. 1994; Hrvatska TV)

U iskudenju smo da prikaZemo iskaz (2) kao trostruku specifikacionu kaskadu:

T1 [Sto se vie neko trudi da dode u posetu = to vie zasluzuje da mu/joj oni koje je po-
setio/la zahvale].

T1 & Ministar je doSao u posetu = Prema tome: Ministar zasluZuje da mu oni koje je po-
setio zahvale.

T2 [Sto se vise neko pomuci da poseti mraéni Balkan - to on/ona vide zasluZuje da mu
stanovnici zahvale].

T2 & Ministar je doSao da poseti mraéni Balkan. = Prema tome: Ministar zasluzuje da
mu stanovnici Balkana zahvale.

T’ [Sto je neko vide stanovnik Balkana = to vi§e mora biti zahvalan/na svojim pose-
tiocimal.

T" & mi smo stanovnici Balkana = Prema tome: Mi smo narocito obavezni da budemo
zahvalni ministru koji je doSao na nas mracni Balkan.
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Znacajno je da tri specifikaciona koraka odgovaraju trima razli¢itim perspektiva-
ma: T1 odgovara opstoj perspektivi trivijalnih zahvaljivanja; T2 odgovara perspektivi
»Evrope«; a T (koje je zapravo inverzija T2) konstituisano je identitetskom perspekti-
vom.

PoSto nas ovde jedino interesuje identitetska strategija, uprosti¢cemo nasu anali-
zu i redukovaéemo argumentaciju iz (2) na samo dve faze: onu kojom rukovodi topos T
(koji je kondenzacija gore pomenutih T11 T2) i onu kojom rukovodi T’ (koji je inverzija
T).

T [Sto se vie neko potrudi da poseti neprijatno mesto = to vise zasluzuje da
mu/joj oni koje je posetio/la zahvale].

T & Ministar je doSao da poseti mraéni Balkan = Prema tome: Ministar zasluZu-
je da mu oni koje je posetio zahvale.

T’ [Sto je vie neko stanovnik neprijatnog mesta = to vie mora da bude zahva-
lan/na svojim posetiocimal.

T & mi smo stanovnici neprijatnog mesta Balkan. = Prema tome: Mi smo naro-
Cito obavezni da budemo zahvalni Ministru koji je doSao na nas$ mracni Balkan.

Shematski:
T[P—> Q] T[P—> Q]
Argument: T & Ministar je P T & mismo P’
Zakljucak: Ministar je Q Prema tome: mi smo Q’

T’ je inverzija T, i anticipira upisivanje identitetskog mi u horizont ustanovljen
pomocu T. Kada je »primenjeno« pomocu »identitetske primene«: »T" & mi smo P'«",
ono takode ilustruje vrstu hipohondri¢nog kvaliteta u smislu: »Na koji nacin T utice na
nas, ili nas povreduje?«

iDENTiTETSKO ODREDENJE KAO iDEOLOSKA INTERPELACIJA

Ako identitetsko odredenje uspeva da podstakne samopriznanje, onda ono ocigledno
proizvodi interpelacijski efekat u altiserovskom smislu (Mo¢nik, 1994). Ono $to sledi je
primer takve »identitetske interpelacije«.
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(3) Ovo je izbor izmedu Evrope i Balkana.
(Slovenacki predsednik vlade Janez Drnovsek, Dnevnik, Ljubljana, 3. 6.1995.)

Kao prvu aproksimaciju, moZemo analizirati (3) u poznatim identitetskim
terminima:

T [Sto viSe neko mora da bira izmedu pozitivnog i negativnog termina - lakse
mu/joj je da izabere pozitivan termin].

T & izbor izmedu Evrope i Balkana je izbor izmedu pozitivnog i negativnog term-
ina. = Prema tome: Lako je izabrati Evropu kao pozitivan termin alternative.

T’ [Sto je nekom lak3e da izabere x = to on/ona ubedljivije dokazuje svoju privr-
Zenost x—ul.

T & nama je lako da izaberemo Evropu / kao suprotnu Balkanu / = Prema tome:
Mi time dokazujemo nasu privrzenost Evropi / kao suprotnoj Balkanu/.

Shematski:
T[P——> Q] T[P——> Q]
Argument: T & ovaj izbor je P T & mismo P’
Zakljucak: Evropa je Q Prema tome: mi smo Q'

Analiza mora da objasni za$to (3) ima mocan retoricki potencijal — dok bi makar
malo »doslovnije« tvrdenje (3) bilo trivijalno ili ¢ak stupidno. Gornja analiza takvo obja-
Snjenje u stvari ne nudi: ona ne objadnjava unutradnju nedovoljnost dokazivanja »pri-
vrzenosti«. Dokaz privrZenosti se racuna jedino ako je prepoznat kao takav. Da bismo se
priblizili ovom elementu anksioznosti koje (3) mobiliSe, najpre moramo da preformuli-
Semo T kao prostu translaciju T” od T: translaciju sa idioma +/-na idiom pripadanja.

T’ [Sto vide neko mora da bira izmedu toga gde pripada i gde ne pripada - to
mu/joj je lakSe da izabere gde pripadal.

T’ & izbor izmedu Evrope i Balkana je za nas izbor izmedu toga gde mi pripada-
mo i gde mine pripadamo. = Prema tome: nama je lako da izaberemo Evropu nasuprot
Balkanu.



Medutim, ova transformacija od
»privrzenosti« do »pripadanja« moze se
postiéi samo posredovanjem priznanja:
»mi« moramo da dokaZemo ono Sto tvrdi-
mo da jesmo. Nase jesmo je po sebi nedo-
voljno dok ga ne prizna privilegovani
»drugi« — a bice priznato ako »mi« obez-
bedimo dovoljan aktivni dokaz. Koji je me-
dutim dokaz dovoljan, jeste na drugome
da odluci. Dve analize su stoga podjedna-
ko neophodne: jedino zajedno one zahva-
taju proces. Osobenost ovog procesa je da
je adresant situiran, od strane poSaljioca,
na strukturalno mesto onog §to Zak Lakan
(Jacques Lacan) naziva »subjekt za koga se
pretpostavlja da zna« (Lacan, 1973; Mocnik
u: Kaplan 1992; Mo¢nik 1994).12 Kao posle-
dica, kako smisao izgovora (tj. akta isprav-
nog izbora namenjenog da dokaZe privr-
zenost) takoi »bice« govornika, agenta
izbora, postaju zavisni od priznavanja od
strane adresanta, »subjekta za koga se
pretpostavlja da zna«. Bez ovog priznava-
nja, identifikacija govornika—agenta (od
mi) sa privilegovanim drugim za koga se
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Rineke Dijkstra, Induction Center, Tel Hashomer, Israel, April 12,1999,
c-printovi, ,126x107 cm

pretpostavlja da »zna«, jeste nemoguca, a iskaz (izbor) nema smisla (nije priznat kao
»dokaz«). Ali bez dokaza, pripadanje mi identifikujucoj i identitetskoj zajednici (»Evro-
pi«) je odreceno, i mi viSe nema mesto, nema zajednicu, niti bice.

Ono Sto sledi je radikalizovana verzija ovog istog mehanizma:

(4) Nemoguce je ostati neutralan.

(Dimitrij Rupel, ministar spoljnih poslova Slovenije, 13. 9. 2001.)

Analiziracemo (4) na sledeéi nacin:

T [Sto vie neko mora da bira izmedu pozitivnog i negativnog termina - to je
viSe ostajanje neutralnim (tj. ne biranje) jednako biranju negativnog terminal.

T & ovo sad je izbor izmedu pozitivnog i negativnog termina. - Prema tome: Ne
biranje je sada izjednaceno sa biranjem negativnog termina.

Ali prelaz sa evociranog toposa T u pozadini ka njegovom specifikovanju u »T &
ovo sad...« odredenju posredovan je identitetskom supsumcijom: mora da za bezlicno
formulisanje (4) ima neke konkretne privlac¢nosti. Ovo posredovanje moZe se predstavi-

ti na sledeci nadéin:
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T [Sto vise neko mora da bira izmedu pozitivnog i negativnog termina » vise je
ostajanje neutralnim (tj. ne biranje) isto 5to i biranje negativnog terminal.

{T’ [Sto vise neko pripada x—u - vise je izbor izmedu x i ne-x izbor izmedu pozi-
tivnog i negativnog termina za njegal.

T’ & mi pripadamo civilizovanom svetul3. = Prema tome: Ovo je izbor izmedu
pozitivnhog i negativnog termina za nas.}

T & ovo sad je izbor izmedu pozitivnog i negativnog termina. = Prema tome: {Za
nas} je nemoguce da ostanemo neutralni.

Jer, »ostajanje neutralnim« ne bi samo znacilo biranje negativnog termina alter-
native, to bi takode bila samoizdaja. Ne biraju¢i, mi ne samo da bismo odabrali pogre-
Snu stranu, mi bismo takode izdali sopstveni identitet. Nas sopstveni identitet, pak,
utoliko ukoliko je priznat od privilegovanog drugog: naSe ne ostajanje neutralnim jeste
dokaz nadeg pripadanja pravoj strani — ipak, on mora biti priznat kao takav, i nasa pri-
padnost, nas civilizovan identitet zavisi od ovog priznanja.

ZAKLJUCAK

Analiza identitetske diskurzivne strategije pokazuje da identitetska ideologija i njene
prakse ne protivtrece univerzalistickom okviru trenutno domininirajuce ideologije.

Cini se pre da su one jedna od mogucih aktualizacija ovog okvira. Kao posledica,
izgleda da »paradigma drzavljanstva« nije protivmera identitetskim paradigmama i
njihovim praksama.

DODATAK 1I: FORMALNA
TEORIJA NACiJEM

U ¢élanku iz 195615, Levi-Stros je raz-

Rineke Dijkstra, : ~ P
Golani Brigade, Eyakim, Israel 26,1999, c-printovi, 180ox150 cm vio tezu da se dualne drustvene organiza

cije nekako »spontano« razvijaju u trojne
organizacije. Ne zadrZzavajuéi se na znaca-
ju koji bi ova tvrdnja mogla da ima za
glavnu ideju njegovog teksta, on je takode
predloZio da u svakom drustvu postoji
jedna ocigledno nefunkcionalna nulta—in-
stitucija, ¢ija je jedina funkcija da omogudéi
druStvu da postoji. Uz pomo¢ adekvatne
definicije »dualnog drustva«, mozemo po-
kazati da je uvodenje trece komponente
strukturalno neophodno, i da je ova dodat-
na strukturalna instanca nulta institucija.

.'”
L]
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Levi-Stros predstavlja primer dualisticki organizovanog Vinebago sela i skrece
paznju na ¢injenicu da da izvestaci iz razli¢itih delova daju drasti¢no razlicite prikaze
seoske organizacije: iako su obe organizacije dualisticke, jedna pociva na dijametric¢noj
koncepciji dualizma, a druga na koncentricnoj koncepciji.

Vinebago selo prema informantima gornjeg sela Vinebago selo prema informantima donjeg sela

Diskrepancija izmedu dve reprezentacije — jedne dijametri¢ne i druge koncentric-
ne — podrzava istorijsko materijalisticku tezu da pojam »drustvenog totaliteta« zavisiod
strukturalne pozicije sa koje se »totalitet« shvata; ona takode radikalizuje pitanje: kako ta-
kvo drustvo uopsSte moZe da produkuje efekat totaliteta, kako moZe da se reprodukuje;
pod ovim uslovima, drustvena »integracija« — reprodukcija izgleda kao nemoguca, jer je
blokirana pomocu dve radikalno razli¢ite, uzajamno iskljucive, ideoloske sheme koje ne
mogu medusobno da komuniciraju.

Ovaj ocigledni objacnjavalacki ¢orsokak je svojevrsna teorijska uvertira. On nudi
dobru startnu poziciju za striktniju definiciju »dualne« (ili bilo koje druge) drustvene or-
ganizacije, jer uvodi neophodnost takve definicije koja bi uzela u obzir ideolo$ko posredo-
vanje reprodukcije drustvenih odnosa. 16

Dualna dru$tvena organizacija moZe se dakle definisati kao vrsta organizacije koja
dozvoljava dve razlicite dualisticke koncepcije drustvene »celine«. (U nasem slucaju, dve
reprezentacije bazirane su na dva razlicite koncepcije dualizma: jedna je dijametréna, dru-
ga koncentriéna).

Takva organizacija suocava se sa strukturalno motivisanim komunikacijskim slo-
mom koji se (jedino) moZe razresiti uvodenjem trece ideoloske koncepcije koja je »neu-
tralna« u pogledu druge dve koncepcije »drustvas, i u odnosu na koju dve konstitutivne
ideologije mogu da definiSu i »situiraju« jedna drugu, i prema tome medusobno komuni-
ciraju.

Predstavimo uproSéeni model reSenja. Pretpostavimo da je mali druStveni svet,
koji se sastoji od objekata definisanih pomocu tri para suprotstavljenih distinktivnih
obelezZja, inicijalno organizovan dualisticki. Jedna od »inicijalnih« dualistickih ideolo-
Skih koncepcija organizuje ovaj svet duZ opozicije »cirkularno/ne-cirkularno«, a druga
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duz opozicije »malo/ne-malo«. Shvatajuéi drustveni svet na dva razli¢ita dualisticka
nacina, ¢lanovi ovog drustva ne mogu da komuniciraju direktno, osim ukoliko dve gru-
pe, definisane svojim »ideoloSkim pogledima na svet«, ne nadu zajednicko reSenje. Re-
Senje se javlja uvodenjem treceg tipa konceptualne sheme, bazirane na neprimerenom
distinktivnom obeleZju (»podebljano/ne-podebljano« na nasoj shemi). Ono moze da se
rastavi na dva koraka: 1. Percepcija i definicija nesporazuma (nesporazum se pojavljuje
kao pozitivan momenat u drustvenoj integraciji): »Vaa koncepcija drustvenog sveta
bazira se na obeleZju koje nije primereno mojoj koncepciji.« — »Moj nacin da organizu-
jem svet proizlazi iz distinkcije koja je neprimerena nacinu na koji ga vi organizujete.«
— Ovaj korak uvodi pojam neprimerenog distinktivnog obeleZja. — 2. Za drugi korak,
obe grupe se »sloZe« oko zajednicke sheme organizacije sveta, bazirane na distinktivnoj
opoziciji koja nije primerena njihovim odvojenim specificnim ideoloSkim koncepcija-
ma. Ova »tre¢a« konceptualna shema je nulta institucija. Nulta institucija funkcionise
kao zajednicka referenca dveju, uzajamno iskljucivih, konceptualnih shema (obe mogu
biti »generisane« iz nje), i tako obezbeduje njihovu medusobnu komunikaciju, namecéu-
¢i se kao »neutralna, posredujuca instanca. Nulta institucija proizvodi totalizujuci efe-
kat Drustvo.

0 (0]

)

/

dualizam #1 \ v v / nulta institucija

dualizam #2

Nasa hipoteza je da nacija funkcionise kao nulta institucija. Intuitivno, ideja se ¢ini
ubedljivom: 1. dok druge institucije, podele itd. izgledaju funkcionalne u modernom dru-
$tvu, naciji izgleda »nedostaje« funkcija; 2. korelativno, u nacionalno organizovanim dru-
Stvima, sve funkcionalne institucije itd. referiraju na, i shvataju se u perspektivi nacije.

Cinilo bi se prema tome plauzibilnim da nacija nema drugu funkciju nego da omo-
gucdi izvesnom tipu drustva da postoji, tj. da se reprodukuje »kao celina«. — Suprotna in-
tuiciji je ¢injenica da ovaj tip druStva vec¢ poseduje mehanizam za celovitu drustvenu re-
produkciju — drzavu. Izgledalo bi, dakle, da nacija duplira ve¢ postojecu instituciju. Osta-
le teSkoce proizilaze iz razlika izmedu nulte institucije kakva operiSe u drustvima koja
nisu na nivou drZave i nacina operisanja nacije:
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Dok standardna nulta institucija deli drustvo iznutra — nacija unifikuje moderno
druStvoidefiniSe njegovu spoljasnju granicu. Dok nulta institucija deli drustvo u is-
kljucive grupe — nacija totalizuje drustvo u inkluzivnu celinu.

Dok standardna nulta institucija definise sebe u odnosu na druge (funkcionalne)

institucije istog dru$tva — nacija sebe definiSe u odnosu na istu instituciju (naciju)

drugih drusStava.

Nacija je iznutra inkluzivna a spolja iskljuciva, dok je standarda nulta institucija iz-

nutra isklju¢iva i nema spolja$nju dimenziju. Ili, preciznije re¢eno:

Nacija je inkluzivna u u heterogenoj dimenziji (uklju¢uje druge heterogene institu-

cije istog drustva) a iskljuciva u homogenoj dimenziji (iskljucuje institucije iste vr-

ste, tj. druge nacije).

Standardna nulta institucija je iskljuciva u heterogenoj dimenziji (ona »pokriva«

druge institucije razli¢itih, heterogenih vrsta) a inkluzivna u homogenoj dimenziji

(unutar sopstvene dimenzije, ona distribuira individue na unifikovan naéin).

Vazne konsekvence slede iz ovih razlika: dok standardna nulta institucija definiSe
sebe u odnosu na druge (»funkcionalne«) institucije, i deli drustveno polje na iskljucive
grupe — nacija definiSe sebe u odnosu na druge nacije, prvo one sa kojima »deli” granicu,
iu odnosu na individue unutar te granice; ona unifikuje drustveno polje u iznutra inklu-
zivnu, a spolja iskljucivu »celinu«. Nacija je u osnovi imaginarna granica.

Prevedena unas$ idiom »niza verovanja«, ova obeleZja ukazuju da je nacija, kao nul-
ta institucija, reenje problema drustvene integracije pod uslovima uzajamno nezavisnih
i situaciono de-relativizovanih verovanja. U Levi-Strosovom primeru, koji bi mogao biti
slucaj retkog drustvenog dogmatizma, konceptualne sheme su povezane sa drustvenom
pozicijom. Ni situaciona ni drustvena relativizacija nije nigde povezana s apstraktnom po-
litickom konstitucijom individualistickih drustava. Jedina opozicija koju nacija uvodi u
drustveneo polje koje definiSe, jeste opozicija izmedu individue i kolektivnosti. Nacija
mrvi drustveno polje u niz apstraktnih individua, definisanih jedino svojim odnosom pre-
ma nacionalnoj kolektivnosti, tj. prema imaginarnoj granici. Ova strukturalna opozicija
»funkcioniSe kao, ili »je shvacena, iskuSena kao« kulturna identifikacija. To je identifika-
cija sa subjektom nacionalne nulte institucije. Suprotno instanci »subjekta za koga se
pretpostavlja da veruje« i koji podrzava setove verovanja, ovo je »subjekt za koga se pret-
postavlja da zna, jer je identifikacija sa ovom instancom korelativna sa pokrivanjem uslo-
va mogucnosti takve identifikacije.

Subjekt nacionalne nulte institucije je sigurno subjekt za koga se pretpostavlja da
»zna, ali je »znanje« pripisano ovoj instanci prazno : ono se iscrpljuje u »funkciji« koja tre-
ba da obezbedi mogucnost »prebacivanja« izmedu inac¢e nepovezanih nizova verovanja.
Zbog toga je otvoreno za investiranje od strane nekog odredenog niza verovanja, od neke
odredene ideologije koja operiSe unutar polja ograni¢enog nacionalnom nultom instituci-
jom. Ideologija koja investira inace »prazno« polje »znanjax, pripisano subjektu nulte in-
stitucije, postaje hegemonisticka ideologija. Hegemonisticka ideologija moZze da tvrdi da je
podrZana autoritetom »subjekta za koga se pretpostavlja da zna«. U nacionalno organizo-
vanim dru$tvima, ideolo$ka borba se bije upravo oko pitanja koja ideologija ¢e (privreme-
no) investirati »znanje« pripisano subjektu nacionalne nulte institucije, instancu koja po-
drZava nacionalni identitet. Ideologije oblikovane na balkanski naéin narocito su pogodne



za ovaj zadatak: bududi ideologije granice, one se dobro uskladuju sa nesavrSenim ideolo-
Skim kosturom »nacionalne granice«; i povrh toga, preuzimajuéi nultu instituciju, one je
same podrzZavaju u njenoj funkciji zadrzavanja spoljasnje granice »nacije«.

DODATAK 1i: iIDEOLOSKA INTERPELACiIJA KAO INVERZIJA
LAKANOVE SHEME TRANSFERA U ANALITicKOM PROCESU

Predstavljamo komunikacijski proces kao inverziju Lakanove sheme analitickog
procesal7: komunikacijski proces poéinje od adresantovog »zahteva za smislom« (d),
koji je suprotstavljen alternativi »smisao/besmisao«; adresant reSava ovu alternativu
identifikujuci se (1) sa subjektom za koga se pretpostavlja da veruje (T) »sve ta je neop-
hodno da veruje« da bi odredeni oznaciteljski niz »imao smisla«; sa ove kvazi-neutral-
ne stoZerne tacke komunikacije (kojoj se i po3aljilac i adresant implicitno obracaju),
»smisao« se vraca nazad adresantu. Ova protivreakcija adresantovom zahtevu za smi-
slom je, uopsteno, »smisao« iskaza; u odredenim slucajevima, medutim, »povratak«
smisla adresantu uzima formu ideoloSke interpelacije (3).

Sta su, prema tome, uslovi »sreé¢ne« interpelacije? Oni su sugerisani samom she-
mom koju smo pozajmili od Lakana: ako je, u tacki alternative »smisao/besmisao«, in-
dividua locirana kao subjekt (-¢) tj. ako je individua, u toj tacki sabijena u tzv. vel-alter-
nativu (tipa: »daj novac ili ¢u ti oduzeti Zivot!«), onda proces ne nastavlja direktno do
tacke identifikacije (do »subjekta za koga se pretpostavlja da veruje«), veé ¢ini nesvestan
zaokret i posredovano je individuinom (nesvesnom) Zeljom (d). U ovom slucaju, identifi-
kacija nije viSe »uslovna«, ona postaje bezuslovna, pozadinska verovanja se podrazu-
mevaju kao neophodna, identifikacija je posledicno sa »subjektom za koga se pretpo-
stavlja da zna«, i interpelacija sledi.

Lakanova Sema Sema ideoloske interpelacije
D zahtev (za smislom) D  zahtev (za smislom)
I identifikacija I identifikacija
T tacka transfera T  tacka transfera
(subjekat koji bi trebalo da veruje/zna) d Zelja
d zelja -¢  pozicija subjekta (u vel-alternativi)
i ideoloska interpelacija.
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Napomene:

1 Autor rada sumnja u to. Kako se istorijska realizacija politike »gradanskog drustva« i ljudskih prava is-
postavila kao nista drugo do potéinjavanje post-socijalistickih drustava globalnim politikama neo-libe-
ralnog kapitalizma, ¢ini se da je neophodno priznati da su, u izvesnoj meri, ovi tokovi potvrdili snagu
Marxsove kritike u: »Zur Judenfrage« (1844)

2 Michel Foucault, »Governmentality« u (Burchell 1991)
3 »L'effet de societe«: ovaj pojam uveo je Althusser (1969: 80 et passim).

4 Treba dodati da »tehnologije moci« nisu samo one tehnologije klasi¢cnog doba na osnovu kojih je Fou-
cault konstruisao njihov pojam. Mi ukljucujemo u ovaj pojam takode i »tehnologije« koje su na delu u
porodici, unutar rodbinskih struktura, itd. — ceo set »na naturwiichsige veza (za koje je Marx, greSkom,
pretpostavljao da su zbrisane novim odnosima koje diktira kapitalisticka ekonomija opste komercijaliza-
cije).

5 U »Idéologie et appareils idéologiques d'état« (1973), Althusser (1976) podvlaci unifikujucu akciju domi-
nantne ideologije: upravo je ova sposobnost da »unifikuje« (razli¢ite ideoloske aparate i njihove razno-
vrsne ideoloske diskurse) ono $to kvalifikuje ideologiju da »dominira«. U (Mo¢nik, 1994), predloZio sam
cisto »formalni« koncept unifikacijskog mehanizma: u nacionalno konstituisanim drustvima, unifikacij-
ski mehanizam je nacija, a nacionalizam bi onda bio »dominiraju¢a« ideologija; prema ovoj shemi, od-
redena ideologija koja (privremeno) preovladujuée odreduje unifikuju¢i mehanizam nacije, bila bi »he-
gemonisticka« ideologija. Shodno tome, nacija kao »dominantna« ideologija moze da prilagodi raznovr-
sne ideoloske hegemonije (¢ini se da je ovo poenta Erik Hobsbaumovog prikaza istorije nacionalizama u:
Hobsbawm 1990)

6 Videti: (Mocnik 1994). Ova ideja ukratko je izloZena u Dodatku I, ispod
7 Otud »politika priznavanja«. Videti: (Taylor 1992)

8 »La liberté consiste a pouvoir faire tout ce qui ne nuit pas a autrui: ainsi, 'exercice des droits naturels
de chaque homme n’a de bornes que celles qui assurent aux autres membres de la société la jouissance
de ces mémes droits« (¢l. 4, Déclaration iz 1789.)

9 Ova pozicija oStecenog drugog upisana je u polje ljudskih prava pomocu »strukturirajué¢e« opozicije
tout homme/nul homme: svako treba da bude ukljucen, jeste (po prirodi) uklju¢en unutar horizonta ljud-
skih prava; korelativno, niko ne treba da bude iskljucen, ne moze da bude iskljucen iz ovog horizonta.
Ona je upisana takode kao »strukturirani« efekat, punktualno, kao figura »autrui«, »autres membres de
la société«.

10 Evocirani topos ostaje na nivou »pozadine«; shematski, obelezi¢emo ovo tako Sto éemo napisati T iz-
nad horizontalne linije, ispod koje ¢emo predstaviti lanac [argument >zakljucak].

11 Upravo zato Devereux (1985) postavlja, kao jedan od uslova etnickog identiteta, mogucénost da se on
izrazi kroz »auto-etnografski « iskaz. Takav iskaz obuhvata kako iskazivackog subjekta tako i subjekta is-
kaza, i mora se izvesti u formi »A kaze: Ja sam P.« Pod uslovima u koje ovde ne ulazimo, takav iskaz usta-
novljava »identitet«[A="T].

12 Videti: Dodatak II.

13 Izraz »civilizovan svet« se pojavio u kasnijim pasusima istog diskursa.

14 Za duZu ekspoziciju teorije koja je ovde predstavljena videti: (Moc¢nik 1994)
15 Videti: (Levi-Strauss 1958).

16 Na ovaj nacin pokusavamo da ponudimo stari ideolo$ki desideratum; definiciju drustvene strukture
u terminima inskripcije subjekta u nju. Cf. takode (Levi-Strauss 1962.) Koliko ja znam, prva definicije
»drustvene ¢injenice« u terminima njene »subjektivnog« (tj. ideoloskog) shvatanja jeste definicija »tele-
sne tehnike«, koju je ponudio Marcel Mauss u »Les techniques du corps« (1934) (Mauss, 1950).

17 Kako je dato u: (Lacan 1973: 244).
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U filmu Slobodana Sijana Ko to tamo
peva, postoji poznata sekvenca u kojoj
sin kaZe ocu: »Tata, i ja bih ovo radio,
na Sta mu otac odgovara: »I tata bj,
sinel«
Na sli¢an nacin smo dobili rad umetni-
ka (sina) i podrsku teoreticara (oca) Bra-
nislava Dimitrijevi¢a. Ovaj drugi, u ca-
sopisu Skole za istoriju i teoriju umetno-
sti CSUb-a PRELOM br. 2/3, u svom tek-
stu »Ovo je savremena umetnost« pise
da »umetnik Zoran Naskovski vodi
¢itavu kampanju u kojoj tvrdi da je kon-
cept preuzet iz njegovog projekta iz
1999. sa pevacicom MaSinkom Lukic«
Medutim, upravo je nakon
beckog performansa usledila agresivna
promotivna medijska kampanja, posle
koje je ceo Beograd »prasnuo u smehc.
Naravno, vecina Beogradana je upravo
mene pitala ta mislim o tome, a ono
Sto mislim rekao sam javno u viSe
navrata razli¢itim medijima, kao i licno
Branislavu Dimitrijevi¢u. Prema tome,
kampanju nisam vodio ja, ja sam samo
rekao svoje misljenje. Ono Sto, ipak, treba imati na umu kada su kampanje u pitanju (a
$to je »tim« koji je vodio promotivnu kampanju za ovaj rad trebalo da zna) jeste zlatno
pravilo marketinga: proizvod koji nije kvalitetan ne treba previse reklamirati.

Zoran Naskovski, Apolo 9, 1999, performans, Terazije, Beograd
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Takode, Branislav Dimitrijevi¢ pominje i
sledece: »..Osim spomenutog napada Marine Grzinic,
ovajrad je izazvao mnoge negativne reakcije i u Srbiji,
koje ukazuju da je temom turbo-folka pogodena neka
traumaticna tacka, koja se ovim radom prikriva.«

Srbija se, naZalost, ve¢ duZe vremena unazad,
ne uzbuduje ni oko Cega, dok se na fotografijama
moZe videti Sta je istinska traumati¢na tacka autora
projekta koji se »bave turbo-folkomux.

Zoran Naskovski, War Frames, 1999, CD-rom
http://realitycheck.c3.hu/zooks/framesi/ ili www.rex.bg2.net/z



Ivana Momg¢ilovic,
kolektiv Eimigrative art

URBO-FOLK — DA, AL1I KADA?
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GLOBALIZuJ BORBU!

Drago Durovi¢, Spomenik strijeljanim
omladincima, Danilovgrad (Lazine), 1959.



»Tamo nema bajnih dama

s ogromnih reklama,

nitko kruha gladan nije

i nema demokracije«

Darko Rundek, »Kubag, sa albuma Ruke

»Kapitalizam je nakupljanje mogucnosti
u nabreklim grudima,

bez mogucnosti sisanja«

Danijel Helin, Belgija, Zbogom partije

Sezdesetih godina proslog veka, u vreme kada je Mao Ce Dong tvrdio da je imperijali-
zam samo origami-igrackica u rukama naroda, sprovodeci celicnu kulturnu revoluciju
Sirih srazmera, a Hruscovljevi podanici iz enciklopedija brisali nepodobnu Ljilju Brik sa
fotografija narodnog pesnika revolucije Majakovskog?, poezija istine naseg (radnog) sa-
moupravnog i, samo na prvi pogled, revizionistickog naroda nisu bili partizanski (revo-
lucionarni) potpuri, nego upravo narodnjaci.

SFRJ je tumarala stazom eksperimentalne »van-blokovske« demokratije i krcila
sebi svojstven pod-zanrovski put u hram kulturno prosvecenog socijalizma.

No, i pored neospornih skorova (»narod se pita«) nase narodnjacko rukovodstvo
(Silvana, Lepa, Toma) nije bilo od onih ¢iji je mandat potrajao.

»Kongres kulturne akcije« (KKK), odrZan pocetkom sedamdesetih godina u Kra-
gujevcu, prva je iskra ovdadnje kulturne revolucije i ideoloSkog puritanizma koja ce
ubrzo buknuti u veliku lomacu odbrane supra—intelektualnih i visoko kulturnih vred-
nosti. Na njenom Zaropeku ¢e narednih godina welfare drzavnog socijalizma goreti sve
i svako: od krimi romana, ljubi¢a i »ostalog oruzja imperijalisticko-burZoaske propa-
gande« (»Cik«, »Adam i Evac), sve do dekadentne narodne muzike, narodnjackih fanzi-
na i njenih heroja. Novopecenim »porezom na Sund« krenucée dugogodi$nje postavlja-
nje barikada izmedu ruznog i lepog, dobrog i loSeg (ukusa), jer je »lov na estradne vesti-
ce, ve¢ decenijama, jedan od popularnijih hobija ovda$nje javnosti Zeljne trofeja, koji po-
staju vazan poen u svakoj lovackoj biografiji«, kaZe P. Lukovi¢ u Boljoj proslosti (NIRO
Mladost, 1989).

Barikade nikada nisu uklanjane, a jednoga dana su, u ime istih, osvanuli balvani
na putevima. No, krenimo redom.

1 Pogledati knjigu drugog muza Ljilje Brik: Vasilij Katanjan, Upoznavanje idola, Moskva, 1997.
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ii

Pri¢a o Silvani Armenuli¢, alias Zilhi Barjaktarevi¢, trecem
detetu poslasticara Mehmeda Barjaktarevica iz Doboja, pri-
Ca je o vecno tragicnoj sudbini »slatkiSa narodne volje« u Ce-
ljustima neutaZzive intelektual-gradanske drzavotvorne eli-
te. Naime, i pored neospornog traga koji je ostavila u brdo-
vitom kulturnom pejsaZu miliona Jugoslovena (1964-1976),
vest o smurti estradne zvezde i narodne umetnice Silvane
(kao i njene sestre Mirjane Barjaktarevié) nije objavila dr-
Zavna televizija (obznanjujuéi istovremeno skandalozno
cenzurisanu informaciju o istoj nesreci u kojoj je stradao je-
dino »Sef narodnog orkestra ali i ¢clan kolektiva RO RTB-a, vi-
olinista Rade JaSarevié«). Ova €injenica inicira pocetak naj-
mracnijeg kulturrasizma ideologije na vlasti prema neskri-
venim narodnim potrazivanjima. Kada se te 1976, na sahra-
ni okuplja 30 ooo ljudj, ali niko sa masovnog medija — tele-
vizije (koja je godinama Zivela od estradnih radnika) posta-
je jasno da potisnutima (potisnutom) ne preostaje nista
drugo nego da nagrnu u realnost, bas kao $to je obrnuto
dopusteno svake noci u snovima. Silvanina koleginica, Lepa
Luki¢, povodom Silvanine smrti, moZda nabolje govori o ras-
kolu izmedu tadasnjih »narodnih Zelja« i »drustveno pri-
znatih« potrazivanja: »Tek sada shvatam koliko smo poti-
snuti i zvanicno nepriznati. Nas samo narod voli, a narod se
izgleda, kad je rec¢ o njegovoj muzici, slabo pita. Razocarale su
me i kolege. Svi smo se sakupili na sahrani da odamo postu
poginulim prijateljima, ali se kasnije ispostavilo da su neki od
nas iz drugih razloga dosli na groblje. Kada je trebalo odati
postu Silvani i Mirjani posle cetrdeset dana, okupili su se
samo najblizi rodaci i gotovo niko od kolega. Bili smo samo
Hokiija«.1li, kako neko rece, u zemlji koja je jo3 1943. rakrsti-
la sa monarhijom, Lepa i Silvana su bile — kraljice, ali kralji-
ce u opancima. Drugim re¢ima, radilo se, i pored svega, oci-
gledno o vremenu (ne)zvanicne ilegale za narodni uZitak.2

2 Jedno od zanimljivijh poetsko-politickih
pitanja jeste i stav zvani¢nog »poetskog
rukovodstva« prema poeziji naroda. Oskar
Davico naglas razmislja u Poeziji i otpori-
ma: »Ukusi su razni! Rece davo i sede u ko-
prive. Reci Cete: Sta bi ste hteli? Da ukinemo
tu emisiju? Nedeljom izmedu 19 i 20? Reci
¢u: Ne zelim da ukinete tu emisiju. Zelje ce
ostati i posle ukidanja, iste kakve su i sad
dok se samodopadljivo samosluskuju kroz
eter nedeljom izmedu 19 i 20h. Drugo. Ne
smatram da bi to pomoglo onome sto
hocu. (..) Umetnik nije demokrata kada je u
pitanju istina i ne mora da kao direkcija ra-
dija vodi racuna o vec¢inama. (..) Reci cu:
rdav ukus je vrlo popularan. Slusajte emisi-
Ju izmedu 19 i 20h, nedeljom posle utakmi-
ce, a pre vesele veceri. (...) Poezija ne moze
biti, i ni u kom slucaju nije rdavi ukus masa
slusalaca, ni lazi koje im laskaju. Bez obzira
Stovas ne pozivam da brkate Sansone iz ne-
deljne emisije izmedu 19 i 20h sa pesmama
koje su napisane danas bajatim, jucera-
snjim srcem. To je potkradanje u Zivot pro-
slom. Lopov je mrtvac sadasnjice. Poezija
Je i borba protiv tih Zivih mrtvaca i njihovo
neprekidno porazavanje. U ime cega? —
reci cete. — U ime onoga, — reci cu— u ime
onoga $to ce da budel«

Zanimljivo je da je po Bartu, jezik savre-
mene poezije, dakle onaj koji naslucuje i
misli Davico, jedini otporan na mit (odnos-
no jeste nulti stepen znacenja).

Tragi¢no sli¢na je i sudbina nezvani¢ne narodne himne »Jugo, moja jugo«, nasta-
le 1971. na predlog MILENIJE RADOVANOVIC, nase gastarbajterke u Nemackoj, objavlje-
ne u »TV reviji«. Himna je zamisljena kao alternativna radna akcija, u ¢ijem su obliko-
vanju stihova ucestvovali ¢itaoci »TV revije«, bas kao i pesnici, a opStenarodno glasanje
o njenom izvodacu organizovano je putem kupona citalaca istog lista; u tesnoj konku-
renciji izmedu Bore Spuzvica-Kvake, Lepe i Silvane, izabrana je poslednja, Zilha Manga-
no, alijas Silvana Armenuli¢, koja je najviSe odgovarala tezini zadatka i teZini obavezu-

jucih »reci Zivota« nasih emigranata:
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»Jugo moja, puna svega dosta,
u tebi mi sve najdraze osta:
muz i deca i rodbina cela

i svi drugi koje sam volela.

Jugo moja, rodni zavicaju,

ja za tobom vecno ¢u da Zalim.
0j, da mi je grumen rodne grude
na umorne grudi da ga stavim!

Placem placem i srce me boli
daleko je sve Sto tamo volim.
Ovde para i sve je bogato,

al je Juga moje pravo zlato.

Sest meseci tuzni su i dugi
dok ja podem mojoj dragoj Jugi.
Jugo moja, moj najdraZzi cvetu,
najlepsa si zemlja ti na svetu.

Na nastupajuc¢im koncertima, Danska i SR Nemacka, odnosno njihov SFR-jugo-
slovenski deo, plakale su euforic¢no.

No, avnojevska Jugoslavija, milionski Zeljena »Juga«, zemlja koja se zaklela da
»nema povratka na staro« i obavezala na neprekidni kontinuitet sa oruzanim delom re-
volucije, definitivno je dokazala, dogadajima koji ¢e slediti, izneveravanje ideala pucke,
lumpenske revolucije na ¢ijim tekovinama je stasala. Jer, ni masovna akcija oko sasta-
vljanja alternativne himne »u ime narodac, kao ni odobravanje »podobnije i Skolovani-
je« struje Sansonjera koji su je, poput Arsena Dedica, podrzali re¢ima: »pesma na koju se
dugo cekalo«, nisu izmenili konacnu presudu: »Jugo, jugo« je progladena Sundom, a ono
Sto je sledilo su otkazivanja koncerata pod pokroviteljstvom RTV Sarajeva u emigraciji,
kao i otkazavanje snimanja Silvaninog TV Sou-a na RTV Beograd, zbog navodne banal-
nosti, »odsustva pesnickih kvaliteta« i »jeftinog navlacenja publike« koje ova pesma
nosil Izmedu ostalog, sve vernija prvoj zemlji socijalizma — najstarijem bratu sa kojim
je, nakon porodi¢ne svade (koja je uveliko prevazilazila familijarne okvire), obnovila,
sredinom pedesetih godina, porodi¢ne odnose — »Juga dijamata« se nije prepoznala u
»Jugi iz gastarbajteskog blatax.

Politically correct vrednosti nastajuce, i nikad ne nestajuce (male i velike) burzu-
azije, poplocavale su veé tada put »sramne i nazadne« proslosti, hitajuéi u antropomort-
nu post-modernisticku buducnost. Prestiz drzavnih institucija i prisila »nadkulturnih«
aspiracija gurale su kafanu i svu njenu sr¢u pod ¢ilim nacije, gde ona i ostaje sve do
maksimalno osporavanih turbo-devedesetih, onih istih devedesetih koje se, poput ce-
licnog bumeranga, vrac¢aju direktno u zenicu medijskog prostora i svih koji su decenija-
ma od nje okretali glavu i skrivali pogled.
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»Prilikom poslednje posete Parizu, Lepa Luki¢ navra-
tila je u klub svojih obozavalaca. Iako su clanovi kluba is-
kljucivo nasi radnici, ona je sve verme konverzirala na fran-
cuskom. Nije u pitanju snobizam. Jednostvano francuski joj
vise odgovara — ima manje padeZa« — iSecak je iz onda-
Snje Stampe koji govori u prilog jo§ onda cementiranih
burZoa-gradanskih barikada.

Iste 1971. godine, branedi boje jo3 jednog u nizu gra-
danskih ne-dogadaja kojeg zvezde narodnjaka, a medu
njima i Silvana, uspedno zaobilaze, Safet Isovi¢ povodom
llidZe, a zapravo obracajuci se pomenutoj pevacici, izja-
vljuje: »Niko ne moze osporavati IlidZu, a pogotovo ne pe-
vaci sumnjivih kvaliteta i sumnjivih kafanskih manira«. Uz
sve, naredne 1972. godine, na opstu zapanjenost javnosti,
Silvana se u novogodisnjem TV programu skida u bikini,
Sto definitivno blasfemizira (i dokrajcuje) filigranski mo-
del Zene—ikone iz medaljona (malo)gradanske revolucije.

Tako je, lagano ali sigurno, zavravana bajka o mo-
dernim narodnim ne-herojima Juge i njenih ravnopravnih
naroda i narodnosti, ukljuc¢ujuci i njthov blistavi vrh: Misu
(Mata) Kovaca, Toma DZonsa na socijalisticki nacin, zabav-
njaka bez diplome koji nije pobedivao na festivalima i nije
uspeo da zasluZi zvaniéni status umetnika, ali je stigao da
razduzi 15 miliona ploca. Tvrdoglavo odbijajudi, sredinom
ne tako davnih osamdesetih, da na jednom od koncerata
yu-emigraciji (Calgary, Kanada) peva pred slikama Paveli-
¢a, Stepinca, bas kao i Zivog sveStenika, on ih je, na najoci-
gledniji nacin, oterao sa istorijske pozornice (»Ali ja sam se
ponasao kao da sam ovdje, na Trgu Republike, a ne u
Calgaryju, centru emigracije. Ja sam se sjetio: Ej, pa Jugosla-
vija je dala dva milijuna Zivota u ratu«). Mi$o je na pitanje
nepoznatog uvaZavatelja: »Sta nam to uradi, to nam ni
Tito ne bi uradio«, umeo da uzvrati slede¢im razgovorom:
»Napravio bi Tito sigurno. Ali evo i ja sam ti napravio, imas
li nesto protiv?«.. »Nemame«. »Dobro, idem i otiSao sam,
Sto ga je koStalo ukidanja savezne (prvo)pomocdi, a jos vise
lokalne republicke zastite. Ve¢ tada ispolarizovana dija-
spora, ona ista kojoj je petnaest godina ranije oduzeto pra-
vo na univerzalisticku Jugo—frekvenciju, tek ga je najma-
nje shvatila i najmanje mu uzvratila. (»Ja nisam u Partiji,
ali vjerujem u ono u Sta vjerujem. Meni izgleda ovako: da se
uJugi ne proganja onaj ko je protiv nje, vec onaj ko je za nju!
To sam osetio na svojoj kozil« —Juga nije na prodaju, inter-
vju sa MiSom Kovacem, Duga od 25. januara 1986).

Nova klasa prezivelih omladinaca
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Drugim re¢ima, behu to godine »americkog self-made sna, na samoupravni
nacin.

Jer, »jos od prvih dana pobede socijalizma u nas, pod posebnom paskom nadle-
Znih, potisnuti su bili na druStvenoj margini: vecito sumnjivi elementi, potencijalni nepri-
jatelji progresa i covecanstva, uvek savriene Zrtve koje su cutale da bi preZvele. Scenario
se ni kasnije nije menjao: slikani su kao jeftini zabavljaci, generalno tupavi, neobrazova-
ni, gramzivi, zlocesti i bezosecajni« — P. L.

MiSo Kovac bolje proslosti

iii

Do ove tacke se svi, verovatno, slaZemo. Sa nestajanjem jugoslovenske zvezde, ponor
gole realnosti vapio je za novim zvezdama. Dugorocnim programom ekonomske stabi-
lizacije 80~ih, nezvanicni »rat« izmedu Silvaninih mini¢a i Lepinih Sortseva zamenile su
zvanicne vruce pantalonice Lepe Brene. U vreme opSte estetizovane stvarnosti, Hanka
je unosila najveé¢u new wave muzicku novinu, spajajuci tvrde zvuke roka (Mili¢ Vukasi-
novié) sa tradicionalno sparnim Stimungom bircuza i derta. Miroslav Ili¢, decko koji je
strah od grada pretvorio u zlatni hit »Voleo sam devojku iz grada«, zapocinjajuéi svoju
karijeru drugom (dodu$e neuspe$nom) stranom istog singla: »Vesna stjuardesa«, po-
svecenom preziveloj stjuardesi JAT-a Vesni Vulovi¢, najavljivao je definitivho novo
vreme novih regiona. Iako je Lepa Luki¢ o smeni generacija imala da kaZe kako je Lepa
Fahreta »vise vizuelni nego muzicki dogadaj«, u doba nestasica, restrikcija, redova i in-
flacije, americki face-lift san »uradi sam svoj uspeh i svako je bar 5 minuta Holivud,



Ivana Moméilovi¢ | DA LI JE (T)URBO-FOLK TIGAR (OD PAPIRA)? | 59

sve je manje bivao zabranjen. I dok Jovanki Broz, najvecoj dekolte-heroini u nasem ru-
kovodstvu, takav san nikada nije bio osporavan kao »skretanje sa puta, ideologija na
vlasti uzmicala je pred kupletom politika / narodna zabava i popularna estetika (dekol-
te) kao objektivno nerimljivom materijom.

U to ime, Olivera Katarina, prevrememo penzionisana i osporavana estradna
umetnica koja je, posle dvadesetpetogodidnje izolacije, 5.oktobra godine nulte, sa tera-
se Gradske skupStine u Beogradu, konacno puna srca zapevala »Alaj mi je veceras po
volji«, ovih dana u svojim memoarima potvrduje da je brak izmedu politicara i njene
zabavljacke malenkosti, bio osporavana odnosno nemoguca kategorija samoouprav-
nog KPJ socijalizma (»U komunizmu se nije gledalo sa blagonaklono$céu na brak izmedu
glumice i politicara. Tadasnji sekretar gradskog komiteta KP, drug SaSa Gligorijevic tra-
Zio je da me sklonec, Svet, br. 282, 8. novembar 2002). Podatak koji kao i svaka lako-izmi-
goljiva dnevno—politicka ideologema i jeste i nije daleko od istine. Nije daleko, jer je ga-
denje i ogradivanje od uzivanja u mraénom predmetu Zelja mnostva, opste mesto ne-
lagode burZoaske elite i njenih intelektualnih (ekspertnih) kurira3 ma kog drzavotvor-
nog globalnog poretka proslog, pa i ovog, veka; jeste daleko, s obzirom na kolicinu oma-
mljenosti kapitalistickim (komercijalizovanim) na¢inom uZitka koji je, kao vladajuca
ideologija, prevladavao i nadim lokalnim pokusajem nesvrstane i »dogovorne« ekono-
mije. Slucaj O. K. ima i dodatnih komplikacija jer, po njenim sopstvenim rec¢ima, tada-
Snje dovodenje u medije »izvorne srpske muzike i trubaca« jeste ono Sto je ovu umetni-
cu, opravdano ili ne, kostalo dobijanja presudne etikete »nacionalistkinje«. Oc¢igledno u
pogresno vreme.

No, prva (i jedina) komplikacija vremena sadaSnjeg jeste to Sto Katarina, u ime
istog narodnog, popularnog i manihejisticki jedino »civilizivanog i dobrog ukusa« (Ari-
stokratsko stopalo, 2002, knjiga koju, po re¢ima autorke, »ne ispustaju vise iz ruku ni nasi
akademici«), danas zagovara »autenticnu« srpsku narodnu, nacionalnu audio-vizuelnu
paradigmu, otpocinjuéi medijski rat protiv »turbo-mutanta sa magistrale« ali, ujedno, i
u pratecim medijima — protiv najslavnije disidetkinje sa ovih prostora koja »srpstvo sa-
tanizuje« i koja nju, monahinju nacije, u javnosti prokazuje zbog homofobicnosti.

U raspletu nemoguce drame (sukoba), nenadano kao $to to uvek biva, zajednic-
ko mesto samozvanih disidenata samoupravnog rezima i svetski priznatih disidenata
MiloSeviceve Jugoslavije izletece, kao pajac iz kutije, nita drugo do od obe strane neo-
cekivani i odbacivani turbo—folk. Time jedan ideolo$ki, i samo na prvi pogled politicki,
spor dobija sasvim drugaciji kraj.

Jer, da li u Sirem diskursu kojim O. K. kritikuje ma-
gistralu, a ¢uveni ljudsko—pravasi Kari¢eve céizmice (i
preko njih Siroki spektar kultur-kliSea), ima mesta za ne-
kakav sustinski izbor, i u éemu je opsena radikalnost
(a)politike koju reprezentuju i jedna i druga strana? Da li
u »$u-$u-Sumadiji« etnicki ¢iste »slavske malogradanske
nacionalne burzoazije«, vecito spregnute sa akademi-
zmom, koja je »u ime nacije«4 narod vodila (sve do barika-
da, i dalje), ili pak u apstraktnim fragmentarizovanim
burZoaskim ljudskim pravima pasivizirajuce i manjinske

3 Neverovatno precizan i sa trenutkom kom-
patibilan termin »intelektualno kurirstvo«
— pozajmljen od Vladimira Markoviéa —
pamiflet »Laz u tranziciji«, Stav, novembar
2002.

4 Po Bartu, u poglavlju Mitologija »Burzuazi-
ja kao anonimno drustvos, politicka hemo-
ragija burzoaskog imena se vrsi preko ideje
nacije, progresivne ideje samo u jednom vre-
menu koje je pomoglo da se iskljuci aristo-
kratija; danas se burzuazija razvodnjava u
ideji nacije, u cilju odbacivanja svih eleme-
nata koji se u njeno ime proglasavaju nepo-
zeljnim.
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vizije sveta, zabrinute socijaldemokratske opozicije na globalnom nivou, koja sa istin-
skim pravima ljudi ima toliko dodirnih tac¢aka koliko i vegetarijanstvo sa Strajkovima
gladu? Konacno, nije li taéno da globalni svetski poredak , u kome su ljudska prava za-
menila radnicka, »rada sam svoje monstrumes, razlicitu stranu istog novcica u kome
nema politike koja bi se izborila kako sa etno-fasizmom segregacionisuceg malogradan-
skog naciona, tako ni sa krupnim kapitalom segregacije per se, globalnih stremljenja.

No, pre i posle svega, da li je turbo—folk ba$ ta radikalna drugacijost, anti-fasi-
zam par excellence, reSenje koje je, na zgrazanje malogradanske javnosti, potrebno pre-
poznati, odbraniti, dodeliti mu mandat, i prema njemu sudbonosno iskoraciti?

Prva ili druga Srbija, ili ni turbo—folk?

iv

(T)urbo—folk, savremeni izraz mutantskih pomeranja seoskih migranata prema velikim
gradovima, nastavak je drevnog revolucionarnog mita o »srpu koji je traZio (nasao) ce-
ki¢«, selu koje je mastalo grad; istovremeno, istinska veza izmedu radnika, seljaka i po-
Stene inteligencije, naustrb istog mita, nikada se nije ostvarila. PrepuSteno samom sebi,
ostavljeno da u svojoj dosadi i izolovanosti masta napredak i bolji Zivot za sve, selo je
uspevalo da povremeno iznedri najzac¢udnije stihove sopstvene emancipacje: (»Jedva
cekam da sa’ranim majku, pa u kucu da dovedem Rajku« — XY, »Jedno jutro rano, kad

zora zarudi, ustala je svekrva, snaju da
-‘ probudi. Ajd’ svekrvo, napolje i ugasi
svecu, ja sam sebi rekla da ti radit necu«
— petogodisnja [sic/] Ceca Velickovic),
pretvarajuéi ih, polako ali sigurno, iz
novokomponovanog fenomena ekono-
mije u (de)stabilizaciji, u neosporni ko-
mercijalni objekat sve prisutnije kapi-
talisticke privrede i proizvodnje, i oko
nje organizovanih odnosa.

Tako, kada davne 1983, nakon
deset godina ¢utnje pred »paralelnim
svetomy, kulturna redakcija Politike ko-
nacno odlucuje da posveti paZnju rodi-
teljskoj pretec¢i turbo-folka, takode
osporavanoj novokomponovanoj muzi-
ci, Milan Vlajéi¢ ¢e u jednom svom pri-
kazu sliti sve segregacionisticke obra-
sce, otezavajuci time svaku odbranu ili
napad na »fenomen« koji, konstantno
| ignorisan od formalnih akademizama,
| prerastau pravi pravcati bauk, Sireci se
| (u drugacijim okvirima lokalnih politi-
ka) Evropom, ali i globalnim Svetom.

Radnici nose bunde preko svojih predstavnika: Olivera Katarina u kontaktu sa bazom
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»... Svidalo se to nama ili ne, novokomponovana narodna muzika govori neke
‘prave stvari’ velikom delu nase publike. Ukoliko ne misle da je ‘pucina stoka jedna grd-
na’, nasi kulturolozi i analitiari masovne kulture mogli bi da se pozabave ovim oblikom
komunikacije, onim Sto on izraZava i predstavija. Za razliku od modernih potkultura
mladih (rok, crnacka etnicka muzika, pank, da ne nabrajamo dalje), ova potkultura, kao
i americki ‘country and western’, sa kojim ga vezu snazZne analogije, Zivi od ostatka me-
sta narodne tradicije i najce$ce nequje iluziju povratka zavicaju koji vise u takvom obli-
ku ne postoji. (...) Ovaj hronicar do sada nije imao neposredna iskustva sa novokompo-
novanom muzikom, ako se izuzme njegovo prisustvo na televiziji i radiju, kad se ne moze
izbeci (‘Beogradska hronika’i druge slicne emisije). Prvi put u Zivotu bio je na jednom ce-
lovecernjem koncertu novokomponovan emuzike, prvo vece nastupa Miroslava Ilica u
Domu Sindikata (od 13 uzastopnih — prim. ur.) I nije zaZalio. Koncert pevaca iz Mrcaje-
vaca trajao je 125 minuta bez pauze i pokazao da ovaj pevac nije slucajno vec deset go-
dina u vrhu popularnosti. (...) Citav koncert je imao izgled i dramaturgiju pravog aka-
demskog dogadaja: pevac i clanovi orkestra u tamnim vecernjim odelima, bez ikakvih
vizuelno-scenskih dodataka. Publiku (svecano obucenu, izdasnu u aplauzima) zanima-
la je samo muzika. Izvrstan orkestar u kome su prednjacili klarinetista Boki MIloSevic,
profesor Muzicke akademije, i virtuoz na dvojnicama Bora Dugi¢ pratio je pevaca... (..)
Bilo je to vece snazne emotivne komunikacije i poistovecenja. Ne secam se da sam u Zi-
votu prisustvovao koncertu na kome je bilo prisutno toliko obilje neznih emocija u va-
zduhu, dok pola sale Sapatom izgovara reci uglas sa pevacem! To emotivno jedinstvo
ovaj sloj publike ne moze da dozivi u roku, ni u takozvanoj ozbiljnoj muzci. Na izlazu
sam sreo srecne Beogradane! Ocigledno, Zivimo u paralelnim svetovima« (Politika, mart
1983).

I, poput matrice, sigurne vrednosti su uvek sigurno ¢uvane »pravim akadem-
skim dogadajem, (... tamnim vecernjim odelima izvodaca, (...) i sveCano obucenoj publi-
ci koja je uzivala u emotivnom jedinstvu koji taj ciljani sloj publike ne bi mogao da do-
Zivi ni u roku, ni u klasici«. No, emancipatorska revolucija zapoceta NOB-om upravo je
prizeljkivala da »ciljani sloj publike«, pretpostavljena gradska emigracija sa sela i pri-
gradskih zona, ukratko receno: moderni proletarijat, prekine seriju istorijskih poraza i
pocne da uZziva u svim blagodetima modernizma... Bez izuzetka. I bez zavr3etka.

Tek sa turbo—folkom postaje jasno da je jo§ davno u Jovankinom dekolteu i $ljo-
kicama trebalo traZziti (avaj, opet ne dostupnu svima) emancipaciju od ranjenickih za-
voja i proletarijarstine, a u modernim silikonima zavoj za nove siromahe (dugo sakriva-
ne moderne proletere). Dakle, u jednom sluéaju, emancipaciju od zavisnosti, u drugom
stvaranje nove zavisnosti.

»Lepak za nerve«, »lepak za novac, »slatko od snova« ili »svi smo mi (nismo mi)
andeli«, zevalice koje su pojele prespavale skakavce?

Koji je najneugodniji atribut muzickog mutanta koji prati najgore godine raspa-
dairatova?

Pratec¢i mit pobede koji je i sam lagano mutirao prema porazu, turbo-folk mito-
logija glamuroznog i ugodnog zvuka Zivota, koja je pratila velike ratne operacije deve-
desetih, ispunjavala je pre svega onu veliku prazninu koju su ratne godine ljudske i dru-
ge bede donosile sa sobom (Telegraf: Ciji je »rols—rojs« iz spota »Idi dok si mlad«? Ceca:
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Moj, donela sam ga u miraz. — broj od 1. novembra 1995). Mit, kaZe Rolan Bart u Mitolo-
gijama, po sebi je depolitizovan. Depolitizovan upravo meta—jezikom kojim raspolaze,
on »peva stvari umesto da na njih utice«, stvarajuéi »sre¢nu jasnost« stvari koje znace
po sebi. Menjajuci smisao u formu, mit je pre svega jezicka krada. »Kradem crnca koji ot-
pozdravlja, belo-braon fasadu i sezonsko sniZenje cena — ne da bih dao primere ili gra-
dio simbole, ve¢ da bih naturalizovao preko njih: Carstvo, moj ukus prema baskijiskim
stvarima, Vladu«. Dizel za tenkove se pretapa mit—Carolijom ratnog glamura u di-
zel-look trend; opskurna vremena raspada, medunarodne izolacije i ratne proizvodnje
u MTV visoko-budZetnu estetiku solventnih zvezda i mikro populacije koja je uspesno
ostvarivala makro prvobitnu akumulaciju kapitala po istorijskom mraku. Pretapanje
traje do zatamnjenja. Po Bartu, »mit se obavezuje da pretvori istorijsku nameru u prirod-
ni zakon, slucajnost u veénost — upravo ono sto ¢ini burZoaska ideologija; (...) mit ne ne-
gira stvari, njegova funkcija je, naprotiv, da o njima govori; jednostavno on ih prociséa-
va, onevinjuje (...) dajuci im jasnost ne obja$njenja, ve¢ konstatacije. (..) Madionicarskom
carolijom koju realno (le réel) obrée, evakuisuci ga, evaporisuci ga u osetljivu prazninu po
svojoj funkciji, svet ulazi u jezik kao dijalekticki odnos aktivnosti i ljudskih akata: a izlazi
iz mita kao harmonicna slika«.

Za razliku od pastoralnih motiva novokomponovane muzike, koja se jo$ posled-
nji put bavila migrantskom setom dosljaka i tugovala za povratkom u zavicaj, tur-
bo—folk se potpuno okreée gradu i zavetu: »po svaku cenu postati (njegov) deo«.

No, da 1i je turbo—folk zaista uspeo da iznikne u URBO-FOLK, muzicki izraz $iro-
kih migrantskih masa koji nosi u svojim venama dugo priZeljkivanu emancipaciju
svih? Osim »skrnavlje¢ih« primesa turskog, arapskog (»Radio— Teheran«), ali i §pan-
skog, grékog, americog, dance melosa, koji najbolje emancipuju »srpski najbolji deo« od
samoga sebe — sustinski, on u sebi nosi desni ideoloski predznak, operiSuci u domenu
smitologije na desno« (Bart), u domenu spektakla kao njenog nerazdvojivog dela.

Jer, u zlatnom kavezu moderne burZoaske scene, uloge se regresivno zamenjuju:
onaj koji cini svet, dojucerSnji oprimirani, onaj koji nema nista »osim reci sopstevne
emancipacije« i jezika politike — postaje opresor, onaj »koji ima sve, ciji je jezik bogat,
mek, savitljiv, tetaralan, gestikulativan, — jednom recju postaje onaj koji raspolaze Mi-
tom« (R. Bart).

U slucaju turbo-folka? Ukoliko se sloZimo sa Marksovom tezom da je ono Sto
radnici stvarno proizvode — visak vrednosti, i da dok ga proizvode imaju da trose, slo-
Zicemo se da silikoni nisu nista drugo do, jo$ jednom, sredstva za proizvodnju viska
vrednosti koja ne pripadaju radnicima.

Govoredi o proizvodnom i neproizvodnom radu, Marks zapravo zapocinje ono
Sto Lakan nastavlja. (»Neki entrpreneur /preduzimac/ pozorista, koncerta, burdelja itd.
kupuje privremeno raspolaganje radnom snagom glumaca, muzikanata, kurtizana {(...),
kupuje takozvani ‘neproizvodnirad’. (..) Za prodaju ovih usluga, publika mu nadoknadu-
je najamninu i profit. I ove usluge, koje je na takav nacin kupio, daju mu mogucnost da
ih ponovo kupi, to jest one same obnavljaju fond iz koga se placaju. (...) Istina je da se en-
trpeneur-u ove usluge placaju iz dohodka publike« — Teorije o viSku vrednosti I, glava IV
Teorije o proizvodnom i neproizvodnom radu), odnosno« U robnoj proizvodnji je pretva-
ranje proizvoda u novac, prodaja, conditio sine qua non. (...) Zar se na trzistu ne nalaze u



Ivana Mom¢ilovi¢ | DA LI JE (T)URBO-FOLK TIGAR (OD PAPIRA)? | 63

Urbo-folk: na putu invencije (Pesma leta 1972, Jugoslavija)

svakom trenutku pored psenice, mesa itd. i bludnice, advokati, vojnici, politic¢ari, pozori-
Sta, koncerti, propovedi itd? Ova druzina ne dobija Zito i druga Zivotna sredstva’ ili uzi-
vanje badava. Oni za to daju, ili namecu, svoje usluge, koje kao takve imaju upotrebnu
vrednost, a usled svojih troSkova proizvodnje imaju i razmensku vrednost« (komentari
na Smitovo IstraZivanje prirode i uzroka bogatstva naroda, Marks — Teorije o visku

vrednosti I1i1II).

Americki self~dream koji sada imaju svi »unutra, i koji vise ne stvara prisilu ino-
stranog uvoza, donosi novinu u kojoj je entrpeneur zapravo izvodac¢ sam. [ako deo iste
scene, cak i kao publika, mi smo i dalje ubaceni u societe de spectacle, nikako izvan nje-
ga, a spektakl je uvek po svojoj dubokoj prirodi burZoa (profitabilan).>

»Objekat konzuma (Krleza), orijenti-
san kapitalistickim diskursom 1 formama
najekstremnije liberlane ekonomije viadavi-
na je onog univerzalnog koje ukida singular-
nost pojedinacnog uzitka. To je vladavina
zelje stavljene u zajednicko trZiste sa svim
svojim segregativnim efektima cija funkcija
koncentracionog kampa (logora) jeste glav-
ni svedok nase skorije istorije i nase savre-
menosti.« (A. Stevens: Koncentracioni
kamp, zajednicko trZiste i segregacija).

5 Podatak o kome svedoce posetioci Cecinog koncerta na Maraka-
ni, radnice Stamparije »Standard 2« i knjigoveznice »Evac, Beli
Potok, najbolje govori o izjavi prve dame turbo—folka koja je kon-
cert »poklonila narodu«. Uz neosporno dampingovane cene ka-
rata, publika je pretresana na ulazu i oduzimano joj je svako bez-
alkoholno osvezavajuce pice. S obzirom na visoku spoljnu tem-
peraturu, cene boce »Coca—Cole« (litar i po) od 300 din, ¢ase piva
(80 din), kao i ¢asice coca—cole (60 din) kao obaveznog dela pro-
slave, dovoljno svedoce o altruistickim namerama visokih profe-
sionalaca estrade.
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U istom tekstu u kome A. Stevens, zapravo, anali-
zira Lakanov seminar L’Engoisse, iz 1963, najzanimljiva je
veza izmedu zajednickog trZista i posleratnog morala,
na kojoj Lakan gradi svoju tezu o segregativnom posle-
ratnom imperativu »nikada vise to«:

»(...) To me podseéa, naravno, na problem koncen-
tracionog kampa i njegovu funkciju u onom periodu nase
istorije koja je do sada potpuno bila maskirana epohom
kretenizirajuce moralizacije koja je pratila posleratni pe-
riod i apsurdnom idejom da ¢emo moci da zavrsimo sa
svim tim tako brzo. (..) Ceo moral treba traZiti sa strane
Realnog, u njegovom princupu, u njegovom zacetku, {...)

»Apoliticni« turbo-folk: od ratnog jos vise u politici. Ali vas zato ne treba terati da ga traZite
glamura, preko viteskog mita do . s
predizbornog spota B. Pelevica na strani Zajednickog trzista«.

Ako je Miki Maus bio ono po ¢emu smo bili blizi
Amerikancima nego Rusima, a kulturna revolucija ono
po c¢emu smo bili blizi ovim drugima, ostaje da se shva-
ti da je pred nama jos uvek dug put stvarnog alternira-
nja logike drzavno-kapitalistickog/socijalistickog
preduzeca.

U bratstvu i jedinstvu trZista, da li je Ceca RaZnatovi¢ Mini Maus, a Jelena Karle-
usa Pata, trziSni fantazam, odnosno »meko ubijanje jastukomys, jo§ uvek legalni metod
regulisanja problema emigracije u pojedinim zemljama Evropske Unije.6

Jer, osim turbo—folka, proizvod civilizovane Evrope su i »boat—people«, potenci-
jalni radnici bez papira, milionski emigranti mozda bas iz ove zemlje’, necija bivia pu-
blika a buduci akteri sopstvene sudbine koji, pokuSavajuci da preskoce bedeme Evrope
— iz eksploatisane periferije i njenih slepih uglova, preskacuci obe¢anu periferijsku in-
tegraciju u Zelji da dodirnu direktno i jedino Centar — koracaju pravo u jo$ jedan Mit. I
ovog puta, bez svoje himne (»Juga«).

A mit je radikalno drugo od snova. Snovi sanjaju svoju istinu. Ona se upravo cita
u ¢injenici sna (factum somnii) koja kaZe: »postoji misao u snovimac. Jer, ako postoji
misao, postoji nesvesno, rec je o subjektu. A o subjektima, ne vise o objektima, se radi
od sada pa zauvek i to sa najvecom hitnoscu...

Kuda?

6 Kraljevina Belgija, zemlja »normalnih Evropljana« poznata po programu »Nulta emigracija«, obezbedena je zakonskim
regulativima koje jo$ uvek Stite pocinioce ubistva nad Samirom Adamu, mladom Nigerijkom ugusenom 1998. na redov-
noj avionskoj liniji Brisel-Lagos, od strane prpadnika specijalnih snaga zandarmerije.

Samira je ubijena jastukom. Jastuk su pripadnici reda i bezbednosti koristili da bi umanjili krike koje je devojka pustala
protivedi se odluci o deportaciji, a koji su dakako smetali ostalim zapanjenim putnicima. Samira je ubijena posle petog po-
kuSaja pruzanja otpora u avionu. Nedavno je i Siero-Leonjanin Ibrahim Bah, u istoj, prvoj zemlji Evropske Unije, bio izlo-
zen istim »demokratskim« metodama koje ocigledno (p)ostaju sofisticirana praksa »civilozovanih«.

7 Prema istrazivanju Centra za proucavanje alternativa iz Beograda o strategijama opstanka domacinstava Srbije, oba-
vljenom septembra 2002. godine, najugrozenije stanovnistvo, odnosno ono koje je najmanje osetilo petooktobarske
promene su selo i sitni poljoprivrednici, kao i ve¢inska populacija siromasnih koja nije uklju¢ena u univerzalizam
»biznisa« i privatizacije.
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Revolucija (izlazak iz gradanskog okvira) nikada nije zavrSena. Biti revolucionar, govori-
li su pr(a)vi revolucionari NOB-3, znacilo je — »do rata negovati alternative prema kapi-
talizmu, u ratu prema okupaciji, posle rata prema drzavnom socijalizmu« (V. Stojni¢ —
Prica nedopricana, 1988). I dalje. Danas, prema drZavnom parlamentarizmu i ¢elicnom
konsenzusu. Po cenu prekida. I radikalnog iskoraka koji, po Badjuu, jeste politika.8

Novina koju meksicki zapatisti unose u savremene politicke prakse, i novi jezik
za kojim tragaju, jeste odbijanje svakog daljeg kontinuiteta sa crno-belim dihotomija-
ma XX veka. Javljajudi iz Suma Cjapasa da je prva knjiga politicke teorije zapravo Don
Kihot, ona koja odbija da bira izmedu romantizma Kihota i materijalistickog hedonizma
Sanca Panse, neprestano meandrirajuc¢i izmedu istih, u éemu i leZi kréenje novih obala,
poruka glasi: Ni prva ni druga Srbija; ni apaurin ni aspirin; ni pink ni kontra-pink; ni Mi-
loSevi¢ ni NATO, ni srpski »Srba je sve manje« (bg) sindikati, ni globalni mandati
(»evropska normalizacija«); ni komerc ni komunikacija; ni Stounsi ni Bitlsi; ni Barbi ni
Ken; ni zabrinuti socijaldemokrati ni stara levica, ni drevna ni podmladena (fondacij-
ska) desnica; ni Zone na americki nacin (serbia sounds global), ni diple ekologija ni tur-
bo basket, ni mega-folk. Dok se publika Stounsa i Bitlsa tukla po ulicama, Bregovic se
sreo sa Cecom i piSe joj novu pesmu (Antena, br. 34, 8. novembar 2002).

Kao verni brehtijanac, a ne aristotelijanac, dakle verujuéi u transformaciju, a ne
u prociSéenje, zavrsicu sa Brehtom, tekstom veoma kompatibilnim sa zemljom potpu-
nog poraza — Jugom s pocCetka ove price. Teza teksta je da je velika burZoaska kultura
prosla, a da nova jo$ nije dosla.

Pitanje, dakle, glasi: kada ¢e novo konacno doci?
..kada kultura, u punom obruSavanju, bude prekrivena mrljama, gotovo sazveZdem mr-
lja, istinskim dubristem otpada;
..kada idelogije postanu suviSe niske da bi napadale vilasnicke odnose, ali takode niske da
bi ih branile i kada gospodari, koje su hteli ali nisu uspeli da opsluZe, njih proteraju;
...kada reciikoncepti ne budu imali gotovo viSe nista sa stvarima, aktima i odnosima koje
opisuju, kada budemo mogli da menjamo jedne, a da ne menjamo druge, da menjamo
reci ostavljajuci stvari, akte i odnose nepromenjene;
..kada bude trebalo, da bi se ocekivano iz-

vukla ziva glava, biti spreman na ubijanje;
..kada intelektualna aktivnost bude sma-
njena na nivo na kome Ce i proces eksploa-
tacije to osetiti;

..kada vise ne budemo mogli da ostavlja-
mo velikim karakterima vremena da se od-
reknu sami sebe;

..kada izdaja bude prestala da bude kori-
sna, niskost isplativa, glupost preporuka;
..kada cak i neutaziva Zed za krviju sveste-
nika ne bude dovoljna i kada budu morali
da budu prognani;

8 U nedavno objavljenom »Nacrtu za prvi manifest afirmacioni-
zma« (Utopia 3: pitanja umetnosti u 3.milenijumu, ed. Germs,
2002), pravedi razliku izmedu Demokratskog i (naseg savreme-
nog) Carskog sveta i njegove umetnosti, a aludiraju¢i na Rimsko
carstvo, Badju takode razlikuje »pompeznu proslavu sopstvene
modi, pijanu morbidnu reprezentativnost (..) ponudenu ljudima
kao opijum za sopstvenu pasivnost: cirkuske umetnosti, danas
profesionalni sport i kulturna industrija, bilo muzicka bilo film-
ska (...), jednom recju ‘vatrogasnu umetnost’, Ciji je prirodni heroj
ubica, placeni serijski ubica, perverzni gladijator«, naspram
umetnosti »mrzovoljnog romantizma, nemoci i pretenzije za po-
vlacenjem iz opSte cirkulacije«. Teza je da ne-Carska umetnost
tek predstojiida je retka. Takode, u diskusiji posle ¢itanja teksta
(isti zbornik, ed. Germs), Badju tvrdi da »zapravo nije sigurno da
postoji reSenje— i da je ikada postojalo — striktno umetnicko re-
Senje problema umetnosti«. Po njemu, »jedan od razloga teSkoca
umetnosti danas jeste izuzetna inventivna slabost savremene po-
litike«.
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9 Ljudi misle (Les gens pensent), teza | ...kada ne bude vise nic¢ega da se demaskira jer ¢e opresija napre-

igﬁigguiaf;g%sar Anthropologie du| qovqti bez maske demokratije, rat bez maske pacifizma, eksplo-
T atacija bez dobrovoljnog pristanka eksploatisanog;

..kada bude carevala najkrvavija cenzura svakog misljenja, ali

koja ce biti suvisna jer misljenja nece viSe biti;

.0, kultura ce tada moci da bude preuzeta od proletarijata u

istom stanju kao i proizvodnja: u ruSevinama.

(B. Breht, »Proletarijat nije roden u belom prslukus, 1932).

Dakle, na nama je da spremni docekamo »nemogucex.
Ljudi misle.9 Ljudi govore.

Beograd, novembar 2002.

U prvom delu teksta koriS¢en dokumentarni materijal iz knjige Petra Lukoviéa Bolja proslost, NIRO Mla-
dost, 1989. Hvala autoru na pedantnim arhivama i Skartovoj biblioteci na otkriéu i pozajmici.

U momentu zaklju¢ivanja ovog broja, vest o pogibiji velike zvezde narodne muzike (»Nazdravite, dru-
govi, »Cae lomimc), Hagima Kuduka Hokija, preneli su retki mediji (Nacional, Blic). Tako se, ovim
dogadajem, paradoksalno, vracamo na pocetak ovog teksta, uz malu razliku. Na Silvaninoj sahrani bio
je Hoki, a na njegovoj B. Pelevi¢. Vrtlog i konfuzija depolitizacije ideje jugoslovenstva ucinili su da
poslednju postu velikom Jugoslovenu, koji je, iz nacionalnih razloga vozio do poslednjeg daha zastavu
101, i dao dvojici sinova imena: Tito 1 i Tito 2, odaje ¢elnik »narodu bliske i humane« Stranke srpskog
jedinstva, koja »jedina drZi reé«.

NGE
THE WORLD

Helena Klacar, kolektiv Eimigrative Art: ne feministicka,
vec radikalna revizija oficijelnog plakata belgijske staljin-
isticke partije (Partije rada), nastalog povodom antiglobal-
istickog face-liftinga stare levice, 2001.

U prvobitnoj partijskoj varijanti, mugki Ce je bio u klasi¢noj
pregalackoj pozi - disciplinovan, odluc¢an, smeran i
(neizbezno) martirski namreskan borama »politike«.







€ Miki Kratzmann, Ramallah, septembar 1996.

Osnivanjem drzave Izrael, 1948. godine, otvorilo
se pitanje: koliko je moguce formiranjem nacio-
nalnih drZzava kanalisati nacionalnu emancipa-
ciju etnickih zajednica?

Tim aktom, jevrejsko pitanje, kakvo je
postojalo do polovine dvadesetog veka, i koje je
kulminiralo nacistickim holokaustom, postaje
palestinsko pitanje kraja dvadesetog veka. Kon-
stanta oba ova nacionalna pitanja su ljudi bez
zemlje! Danas, kada se intenziviraju palestinska
intifada i izraelski okupacioni teror, a broj civil-
nih Zrtava na obe strane povecava, nuzno je po-
novo ukazati na istorijski kontekst ovog sukoba,
te ponuditi mogucnost drugacijeg odgovora na
pitanje prava nacija na samoopredeljenje, odgo-
vora koji bi izbegao zatvaranje u dominantnu lo-
giku globalizovanog (imperijalistickog) kapitali-
zma. Pri tom, kaZimo i ono $to se kazati mora:
izraelsko-palestinski sukob reflektuje do nela-
godnosti akutne probleme »srpsko-albanskih
odnosa, i otvara mogucénost da se partikularna
nepravda nad iskljuéenim grupama promislja u
dimenzijama univerzalnog.

Tekstovi koje donosimo u rubrici »Pam-
flet« proizvod su viSedecenijske politicke analize
bliskoistocne krize od strane radikalnih zapadnih
marksisticko-lenjinistickih aktivista, okupljenih
oko casopisa Hammer and Steel, a kasnije Stalji-
nisticke radnicke grupe i grupe Ray O. Light.

Misljenja smo da se aktuelnost redova
koje predstavljamo, ni do ovog trenutka, ne
moZe dovesti u pitanje. U prilog tome recito go-
vori i analiza savremenih perspektiva palestin-
ske revolucije koju prenosimo iz ovogodisnjeg iz-
danja maoistickog ¢asopisa A World To Win, ko-
jom se ova rubrika zatvara.



aftom bogati Bliski Istok jedno je
od najvaznijih strateSkih podru¢-
jana svetu. Pravedna borba pale-

stinskog naroda da oslobodi i povrati
svoju zemlju koju mu je ukrala naselje-
nicka drzava Izrael, sponzorisana od stra-
ne imperijalizma SAD, jeste sama dusa
revolucionarnog pokreta u celom arap-
skom svetu, na celom Bliskom Istoku. To-
kom proteklih petnaest godina, americki
imperijalizam s lako¢om je zauzeo hege-
monisticku poziciju na Bliskom Istoku, a
dominacija i kontrola Bliskim Istokom i
njegovom naftom postala je klju¢ za za-
drzavanje hegemonisticke pozicije na
kapitalistickom Zapadu, uprkos ekonom-
skom slabljenju americkog imperijali-
zma u poredenju sa Zapadnom Evropom
iJapanom.

Americki imperijalizam je mogao da
zauzme i zadrZi ovu poziciju jer je od
1970. godine vodio politiku podrZavanja
ne samo izraelske drZave, ve¢ i reakcio-
narnih arapskih rezima koji do danas
predstavljaju ogromnu vec¢inu medu
arapskim sistemima. Ovakvu imperijali-
sticku politiku SAD nazvali smo politi-
kom »dvostruke podrske«, i ona je zame-
nila ono $to se u prethodnom periodu
pretvorilo u preterano oslanjanje ame-
rickog imperijalizma na Izrael.

U ovoj politici »dvostruke podrskex,
americkom imperijalizmu znacajno su
pomogli ruski i kineski revizionisti. Jer,
obe ove revizionisticke sile ne samo $to su
isame saradivale sa imperijalizmom SAD
(na burZoaskoj nacionalistickoj osnovi
»svaka zemlja za sebe«) na rac¢un potlace-
nih naroda, ve¢ su takode nametale bur-
Zoasku nacionalisticku liniju »nesvrsta-
vanja«, »ne-kapitalistickog« treceg puta,
»treceg svetac, itd, proleterskim revoluci-
onarima i masama potlacenih nacija.

uvo

REVOLUCTJE

/A POBEeDU



Nigde u svetu ova bankrotska revizi-
onisticka linija nije viSe naskodila cilju
nacionalnog oslobodenja, socijalizma i
komunizma nego na Bliskom Istoku. I
nigde se americki imperijalizam nije vise
teritorijalno prosirio politickim sredstvi-
ma u ovom periodu. Upravo je palestin-
ski revolucionarni cilj i palestinski narod
platio najstradniju cenu za revizionistic-
ku izdaju i uspeh americkog imperijali-
zma na Bliskom Istoku.

Zbog strateSke vaZnosti Bliskog Is-
toka ne samo za Sjedinjene Drzave i me-
dunarodni imperijalizam, veé¢ i za medu-
narodni proletarijat i potlacéene narode,
mismo vec bili planirali priredivanje ove
zbirke spisa, kada su se odigrali tekuci
dogadaji 1 ucinili je pravovremenom i
hitnom.

U naSem pismu iz jula 1983, »Narod-
ni ustanak protiv Arafatovog vodstva:
Pravi pomak za palestinsku revolucijuc,
predvideli smo da, ako su izvorni pale-
stinski borci za slobodu u pokretu Fatah
sposobni da poraze izdajnicko rukovod-
stvo oko Jasera Arafata, onda ¢ak i u
ovom tragi¢nom i teSkom momentu za
palestinski cilj postoji perspektiva napre-
dovanja. Toliko mnogo puta tokom pro-
teklih petnaest godina, palestinski borci
su se naizgled podigli iz pepela slomlje-
nosti i poraza izazvanog poraZavaju¢om
izdajom od strane reakcionarnih arap-
skih reZima u kolaboraciji sa naseljenic-
kom drzavom Izrael i americkim imperi-
jalizmom. Prvih nekoliko dana septem-
bra 1983, ovi hrabri i odluéni ljudi su bez
sumnje jo$ jednom pomogli zapocinja-
nje novog rata za oslobodenje u Libanu,
ovoga puta na temelju borbe protiv Ara-
fatovog vodstva.

U prvoj nedelji novog oslobodilac-
kog rata palestinskih i libanskih musli-
manskih sila, Wall Street Journal (WSJ)
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tvrdi da »ukoliko SAD odluce da smanje
gubitke i da se povuku, libanska vlada ¢e
skoro sigurno pasti« (9. septembar 1983).1

Do 20. septembra WSJ je priznao da
je »pomorska artiljerija SAD juce doSla u
pomoc¢ desetkovanoj libanskoj armiji u
velikoj eskalaciji americke umeSanosti u
libanski rat«. U ¢lanku se dalje nastavlja:
»Ovo bombardovanje oznacava prvi slu-
¢aj da su SAD gadale odredene ciljeve
radi direktne operativne podrske liban-
skoj armiji, 1 predstavlja znacajnu eks-
panziju americke podrske libanskoj vladi
protiv sirijskih trupa u povlacenjux.

Americki imperijalizam veé¢ otvore-
no i aktivno ratuje protiv libanskih Mu-
slimana i Palestinaca koji se bore za oslo-
bodenje Bejruta. Okupacione trupe SAD
vec su locirane u Sinaju kao i u Bejrutu, a
vazdu$ni napadi su na pomolu. Jasno se
nazire otvoreni i svobuhvatni rat Sjedi-
njenih DrZava protiv palestinskih i arap-
skih narodnih masa.

Otkriva se pravo lice imperijalistic-
kih »mirovnih snaga« SAD, Velike Brita-
nije, Francuske i Italije — one treba da
odrzavaju Amina Gemajela na vlasti u
Libanu — dakle, coveka nametnutog Li-
banu pod uperenim izraelskim puskama,
podrzanog britanskim, francuskim, itali-
janskim i, narocito, americkim imperija-
lizmom. Imperijalisticki »mirotvorci« su
u Libanu da bi vodili rat protiv palestin-
skogilibanskog naroda u odbranu impe-
rijalistickih interesa.

Proleterska revolucija Sirom sveta
treba da, na svaki mogudéi nacin, podrzi
rat za oslobodenje koji sada libanski i

1 U istom ¢lanku WSJ dalje se kaze da »izraelsko is-
kustvo u ovom slu¢aju ne ohrabruje. Kao i Sjedinje-
ne Drzave, Izraelci su nekad imali viziju uspostavlja-
nja stabilne vlade u Libanu, koju bi vodili hriSéani.
Konacno su odustali u subotu, nakon $to je vise od
500 Izraelaca poginulo u borbi, i oni povukli svoje
snage iz centralnog Libana. Izraelci su, zapravo, od-
lucili da se povuku — odustajué¢i od mnogih ciljeva
zbog kojih su zapoceli svoju invaziju u junu 1982.«



palestinski narodi pocinju protiv ame-
rickog (i francuskog) imperijalizma, te
marionetskog Gemajelovog rezima u Li-
banu. Naravno, klju¢ ovog novog oslo-
bodilackog rata koji udruzeno vodi bar
nekoliko palestinskih oslobodilackih or-
ganizacija i glavne libanske musliman-
ske sekte bila je borba koju vode »disi-
dentske« Fatahove gerile protiv izdaj-
nickog vodstva Jasera Arafata, podrZza-
nog internacionalnim revizionizmom,
isto koliko i internacionalnim imperijali-
zmom. U stvari, ¢ak i dok je pokuSavao
da ovu oslobodilacku borbu stavi pod
vodstvo sirijskog predsednika Asada,
WSJ je 14. septembra priznao da »izgleda
da su se pobunjenici protiv Arafata pri-
druzili borbi u libanskim planinamac.
WSJ je identifikovao ove borce pod no-
vim imenom palestinskih snaga za po-
vratak u Bejrut pod vodstvom Abu
Muse. Konacno, u ¢lanku u WSJ se pri-

znaje da je nova »sirijska« kampanja ove
godine pocela ranije »pobunom protiv
vodstva Jasera Arafata nad Palestin-
skom oslobodilackom organizacijomec.
(14. 9.1983.).

Zajednicko iskustvo iz koga je izni-
klo novo palestinsko lidersko jezgro jeste
istorija izdaja palestinske revolucije od
strane Arafata podrZanog internacional-
nim revizionizmom, arapskom reakci-
jom, izraelskim cionizmom i americkim
imperijalizmom.

Erik Rulo, glavni dopisnik sa Bliskog
Istoka, za autoritativni francuski imperi-
jalisticki casopis Le Mond, istice sledece:

»..skoro svi su doSli iz jordanske

armije, iz koje su dezertirali da bi se

pridruzili fedajinima tokom deba-
kla 1970; njihov ultra—nacionalizam

(sic!) naveo ih je da ospore odluku

Palestinskog nacionalnog veca iz

juna 1974. da se princip palestinske

Kontingent Arapske legije, Eritreja 1940/41.



drzave prihvati uz Izrael, ne umesto

njega; svi su se suprotstavili sarad-

nji PLO sa konzervativnim arap-
skim drzavama, narocito Jordanom

i Saudijskom Arabijom, i svi su bili

za strateski savez sa Sovjetskim Sa-

vezome (»Buducnost PLO«, Eric Ro-

uleau, Foreign Affairs, jesen 1983,

str. 142).

Upravo u ovom momentu americki
imperijalizam otvoreno napada Bliski Is-
tok, i dobro je Sto je palestinska revoluci-
jarazvila lidersko jezgro ¢iste antiimperi-
jalisticke linije. Rulo je nedavno izvestio
o sledec¢em:

»Tri meseca pre izbijanja pobune,

Abu Musa je jasno i precizno izrazio

misljenja za koja je rekao da th sam

zastupa. Tokom sednice iza zatvore-
nih vrata, koju je Fatahovo Revolu-

cionarno veée odrzalo u Adenu 27.

januara 1983, on je doista Zuéno na-

pao Fatahovu politiku i, ne imenu-
judi ga, Jasera Arafata licno. Tekst
koji je predstavljao osnovu njegove
osude — koji je, zapravo, zajednicki
sastavila disidentska grupa i distri-
buirala ga nakon Sto je pobuna po-
¢ela— ukazivao je nato da su se po-
bunjenici Zuéno protivili svakom
kompromisu sa Izraelom i da je nji-
hov cilj bio da ‘oslobode celu Pale-
stinu’ shodno povelji Palestinske
oslobodilacke organizacije (PLO),
koja je po njihovom misljenju bila
naruSena serijom rezolucija Pale-
stinskog nacionalnog vecéa (PNC) i
diplomatijom Jasera Arafata. U tek-
stu je izneseno njihovo suprotsta-
vljanje Reganovom planu, Fezovom
planu koji su usvojili arapski lideri
septembra 1982, pregovorima sa
kraljem Huseinom, i kontakima koji
su uspostavljeni sa Egiptom i izrael-
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skim pacifistima. PredloZen je na-
stavak oruzane borbe — ‘jedinog
puta za oslobodenje’ —u Libanu, na
Golanskoj visoravni koju su okupi-
rali Izraelci, i zapadnoj obali (tekst je
pojasnio da ¢e borba otpoceti sa jor-
danske teritorije nakon svrgnuca
haSemitskog rezima) i implementi-
ranje operacija u cilju ‘napada i li-
kvidacije’ americkih interesa na Bli-
skom Istoku i ‘okoncanja americke
hegemonije u regionu’« (ibid, str.
142-143).

* * *

Pet odabranih tekstova koji su pred-
stavljeni u ovoj broguri? napisali su Rej
O. Lajt i njegovi prethodnici (¢asopis
Hammer and Steel i Staljinisticka radnic-
ka grupa za afroamericko nacionalno
oslobodenje i novu komunisticku inter-
nacionalu) tokom proteklih 16 godina
kao odgovor na vec¢inu kljuénih kriza
koje je palestinska revolucija iskusila. Po
nasem misljenju, ovi tekstovi uzeti za-
jedno odrazavaju principijelno proleter-
sko i revolucionarno politicko stanoviste
u palestinskoj revoluciji koje se, u sustini,
pojavljuje kao politicka linija novoorga-
nizovanog jezgra rukovodstva same pa-
lestinske revolucije.

Jedna znacajna razlika izmedu Fata-
hove disidentske politicke linije u Palesti-
ni (kako je opisuje Rule) i linije Reja O.
Lajta jeste »strateSko savezniStvo sa So-
vjetskim Savezom«. Kako naredne stra-
nice otkrivaju sustinski izdajnicku ulogu
koju je sovjetski revizionizam odigrao u
kocenju palestinske revolucije tokom
svih ovih godina, moguénost napredova-
nja palestinskog revolucionarnog cilja

2 U rubrici »Pamflet« predstavljamo dva od njih.
(prim. redakcije)
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danas moZe da predstavlja jedino taktic-
ko savezniStvo sa Sovjetskim Savezom.
Ova brosura bi, takode, trebalo da se
pokaZe korisnom u jacanju »disident-
skog« stanovista pukog taktickog savezni-
Stva sa sirijskim predsednikom Asadom,
koji je izdao palestinsku revoluciju i ceo
arapski narod 1970, 1976. i ponovo 1982!
Konacno, ovi spisi ¢e razjasniti da je
razlog koji je omogucio Rej O. Lajtu i nje-
govi prethodnicima da zauzmu postojan
proleterski revolucionarni stav po pita-
nju Palestine njihova postojana borba
protiv revizionizma. Drug Lenjin je ucio:
»borba protiv imperijalizma samo je pre-
vara i laz ukoliko nije neraskidivo pove-
zana sa borbom protiv opurtunizma«. U
svetlu ovoga, jako nas je ohrabrilo sa-
znanje iz Ruloovog ¢lanka da »Porucnik
Kaled al-Umla, sa reputacijom (‘disi-
dentskog’) ideologa grupe, usvaja mark-
sizam-lenjinizam za koji tvrdi da je ne-
popustljivijiiod onog u SSSR-uiod onog
u Kini«. (Foreign Affairs, jesen 1983, str.
142). Jer, bez postojane borbe protiv
oportunizma, ne samo da se ne moze

razvitiiodrzati postojana proleterska re-
volucionarna linija, ve¢ se ona ne moze
ni primeniti u revolucionarnoj praksi.
Na putu ka ovom cilju, javlja se hitna i
zivotna potreba za novom komunistic-
kom internacionalom.

Za pobedu palestinske revolucije!

Smrt izraelskom cionizmu, arapskoj reak-
ciji i americkom imperijalizmu!

Proleteri svih zemalja i potlaceni narodi,

ujedinite se!

Rej O. Lajt
23. septembar 1983.

Izvornik: Victory to the Palestinian Revolution/,
Ray O. Light, Boston, 1983, str. i-vii

Preveo s engleskog i priredio:
Prevodilacki kombinat PRELOM (PKP)
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proletersku revoluciju«!
31. jul 1978.

Ispitajmo dogmu teorije o »tri sveta« lenjinistié-
kim metodom, tj. »na probnom kamenu revolu-
cionarne borbe masa, na probnom kamenu Zive
prakse.«

(J. V. Staljin, Pitanja lenjinizma)

REVOLUCiIJA U LiBANU

Drugarice i drugovi, svi mi znamo koliko
je strateski vazan Bliski Istok, kako za re-
voluciju, tako i za imperijaliste. Ulog je
oslobodenje miliona pregalaca od impe-
rijalistickog i feudalnog tlacenja, a u srcu
borbe je oslobodenje palestinske zemlje
od naseljenicke drzave Izrael. Za imperi-
jaliste, ulog je nastavak eksploatacije i
pljackanja radne snage miliona pregala-
ca i bogatstva regiona (prvenstveno naf-
te). Drugim re¢ima, milioni i milioni do-
lara super—profita. Zbog toga nije slucaj-
nost $to se medu glavnim kupcima ame-
rickog oruzja nalaze Iran, Saudijska Ara-
bija i Izrael. Zbog toga nije slucajnost Sto
se Zelene beretke sada treniraju za rato-
vanje u pustinji. Eto zasto nije sluc¢ajnost
Sto americki imperijalizam podrzava ne
samo drZavu Izrael vec¢ i arapske drZzave
u kojima su kompradorske ili reakcionar-
ne burZoaske i/ili feudalne snage na vla-
sti (svedoci smo nedavne prodaje oruZja
Izraelu, Saudijskoj Arabiji i Egiptu).

U prole¢e 1976, mocna revolucija
bila je na domak pobede u Libanu. Na
strani revolucije — savez libanskih mu-

1 Ovo pismo bilo je »inspirisano novim moguéno-
stima borbe protiv revizionizma pokrenutim od
strane herojske Partije rada Albanije«. Pripremila
ga je 1 distribuirala grupa sledbenika Rej O. Lajta u
Novoj Engleskoj
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slimansklih pregalaca i Palestinaca, sli-
¢an savezu od pre Sest godina izmedu
palestinskog i jordanskog naroda pre
nego Sto je revolucija ugusena u Jordanu.
Na strani imperijalizma, libanski maro-
nitski hris¢anski desnicari, koji se bore da
eliminisu palestinsko prisustvo u Libanu
i zaStite svoju privilegovanu egzistenciju
kao predstavnika »Vol Strit« imperijali-
zma SAD na Bliskom Istoku. Neposredan
zahtev revolucije bio je ve¢inska vlast li-
banskih muslimana — demokratski re-
volucionarni zahtev. Ovaj revolucionarni
zahtev direktno se suprotstavio americ-
kom imperijalizmu, jer je: 1) Liban bio
bankarski centar Bliskog Istoka i, prema
tome, deo njihovih planova za dominaci-
juiz2)jos vaZnije, uspedna revolucija u Li-
banu ¢inila bi moc¢nu revolucionarnu
bazu za dalje oslobodilacke operacije pa-
lestinskih boraca za slobodu. Revolucija
u Libanu predstavljala je direktnu pret-
nju naseljenickoj drzavi Izrael. Neminov-
na revolucionarna pobeda u Libanu bila
je takode pretnja za reakcionarne burZo-
aske rezime arapskog sveta i njihovu Ze-
lju da sklapaju dogovore sa Izraelom i
americkim imperijalizmom, bilo da je u
pitanju zemlja na Golanskoj visoravni ili
na Sinaju, jer bi revolucionarni Liban bez
sumnje inspirisao druge arapske pregao-
ce da ustanu protiv sopstvenih tlacitelja,
i da zahtevaju akciju protiv naseljenicke
drZave Izrael.

Ipak, revolucija nije bila pobednicka.
Americki imperijalizam je regrutovao Si-
riju da obavi njegov prljavi posao i Asad
je zauzeo mesto u istoriji rame uz rame
sa kraljem Huseinom, plaéenim kasapi-
nom CIA—e iz Amama. Posle rata 1973, si-
rijska ekonomija je postala sve viSe pove-
zana sa zapadnom, kroz ogromnu eko-
nomsku pomo¢ Saudijske Arabije i Ku-
vajta. Tokom 1975, 1 u prvih Sest meseci

1976. pomo¢ SAD iznosila je 200 miliona
dolara. Pocetkom 1976, ekonomska po-
mo¢ Saudijske Arabije i Kuvajta od koje
je zavisila Sirija joS uvek nije bila presusi-
la. Imperijalisti su zahtevali otplatu —
zauzdavanje revolucije u Libanu.

Do januara 1976, Sirija je ocigledno
intervenisala u Libanu na strani desnice i
protiv nacionalnih libanskih i palestin-
skih revolucija. Vec¢ su bili vojno prisutni
u Libanu i to ¢esto koristili protiv revolu-
cije 1 narocito protiv prethodnice pale-
stinske borbe, PLFP—a. Sirija je presekla
svu pomo¢ revoluciji.

Sirijski rezim je vrSio politicke priti-
ske podrzavajuci izbor kandidata Hri-
S¢anske desnice za predsednika, umesto
libanskog muslimanskog kandidata.
Ipak, nijedna od ovih akcija nije bila do-
voljna da iznedri plimu revolucije i kada
je bilo jasno da je revolucija nadomak po-
bede, Sirija je punom snagom pocela in-
vaziju, s ciljem da ugusi libanske i pale-
stinske revolucije! Kakva tragedija — Si-
rija, »prijatelj palestinskog narodax, koju
je otvoreno snabdevala oruzjem naselje-
nicka drzava Izrael, bori se da do nogu
potuce libansku i palestinsku revoluciju
rame uz rame sa libanskom desnicom.
Od doline Beka do gradova Bejrut, Tir i
Tripoli, do izbeglickog kampa Tal-az-Za-
tar, revolucija se borila protiv svojih no-
vih »tlacitelja« pruzajuc¢i herojski otpor.
Sirija je otvoreno izvrsila invaziju na Li-
ban1.juna, i tek nakon pet meseci, sa tru-
pama koje su brojale 22 ooo vojnika, in-
vazione snage su bile u moguénosti da
preuzmu Bejrut od revolucionara. Na
kraju, uprkos herojskom otporu, revolu-
cija uLibanu bila je priviemeno ugusena.

U gudenju revolucije u Libanu, pod-
strek americkim imperijalistima pruzala
je pro—imperijalisticka uloga Sirije, Sto se
ogledalo u burZoaskoj $tampi u ¢lancima



poput »Jedna invazija koju SAD odobra-
vaju« (U.S. News & World Report, 14. jun
1976). Cak i pre Zestoke invazije Sirije,
izraelski premijer Rabin je likovao: »Sirija
je trenutno u ratu sa Al Fatahom i ne Za-
lim 3to su tokom prosle godine njene
ekspedicione snage u Libanu ubile vise
Fatahovih ljudi nego izraelska armija u
prethodne dve godine« (Boston Globe, 13.
maj, 1976, str. 17). Americki imperijalisti
su konkretno reagovali na njihovog
anti-palestinskog i anti-revolucionar-
nog prijatelja sa dodatnih 8o miliona do-
lara ekonomske pomoci Siriji u julu, a av-
gusta je je sklopljen dogovor u Damasku
koji je garantovao privatne investicije
SAD u Siriji. Saudijska Arabija, koja je ra-
nije otezala pomo¢ Siriji, obnovila je, av-
gusta 1976. pomo¢ koja je ukljucivala 75
miliona dolara dugoroénog zajma.? To je
sve bila plata za dobro obavljen posao, tj.
za brutalno gusenje revolucije u Libanu.

Sta je dakle bila uloga Komunistic-
ke partije Kine (KPK) u revoluciji u Liba-
nu? Kako su teoreticari »tri sveta« rea-
govali na guSenje libanske i palestinske

2 Ova i prethodne cifre uzete iz MERIP-ovog izveSta-
jabr. sy, str.g
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revolucije, na prvoj liniji sa naseljenic-
kom drzavom Izrael? Sta je bila njihova
uloga u ovoj kljuénoj situaciji koja je
imala potencijal da izazove revolucije
protiv drugih arapskih kompradora i re-
volucionarnih lidera i potencijal koji bi
direktno vodio oslobadanju Palestine,
Sto je srz revolucije na Bliskom Istoku?
(Vec u prolece 1976, revolucija u Libanu
je vodila velikim revolucionarnim ko-
meSanjima na Zapadnoj obali protiv
izraelske okupacije i njene brutalnosti:
nepravedno oporezivanje, itd.).

U ¢lanku iz Peking Review br. 27, od 2.
jula 1976, nalazimo odgovor na nase pi-
tanje. Clanak naslovljen »Konferencija u
Rijadu — ojacavanje arapske solidarno-
sti« podrzava, na celoj stranici, konferen-
ciju izmedu 3efova drzave Egipta, Sirije,
Saudijske Arabije i Kuvajta. Nisu PFLP
niti drugi autenti¢ni predstavnici potla-
¢enih naroda Arabije i Palestine, ve¢ su
ova Cetiri Sefa drzava, svi direktno pove-
zani sa americkim imperijalizmom, podr-
zavani kao Sampioni arapskog jedinstval
A ova konferencija je odrzana tek nekoli-
ko nedelja nakon Zestoke invazije Sirije
na Liban!

KPK u ovom clanku iznosi sledece
glediste na situaciju u Libanu: »Sasvim je
prirodno da kod arapskih zemalja posto-
je razlicita gledista i prilazi odredenim
problemima i dogadajima, zbog razli¢itih
okolnosti u kojima se nalaze. Ali ne po-
stoji fundamentalan konflikt interesa
medu zemljama treceg sveta, kome sve
arapske drzave pripadaju« (str. 18).

Drugarice i drugovi, koliko vulgarni i
anti-revolucionarni mozemo biti? Pa zar
nema fundamentalnih razlika izmedu si-
rijskog guSenja revolucije u korist ame-
rickog imperijalizma i libanskih masa, te
Palestinaca koji se bore za vecinsku vlast
i oslobodenje svoje zemlje od imperijalis-
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tickog tlacenja?! Sve u ime »jedinstva tre-
¢eg sveta« i »nesvrstanih« a naspram
»spletki Sovijetskog Savezax, stiZemo do
nacionalne burZoaske linije teorije o »tri
sveta« — prevedene kao likvidacija revo-
lucionarne borbe protiv imperijalizma.
Zar pozicija KPK ne predstavlja za liban-
sku revoluciju upravo ono ¢emu drugovi
iz Saveza za proletersku revoluciju tvrde
da se suprotstavljaju: »podizanju kontra-
dikcije izmedu treceg sveta i supersila na
apsolutni nivo i likvidiranju klasne di-
stinkcije i klasne borbe unutar zemalja
treéeg sveta...?«. Kao $to su albanski dru-
govi rekli u Teoriji i praksi revolucije,
»..druga stvar koja upada u oci kod ove
podele sveta jeste njeno besklasno gledi-
Ste na ono $to se zove ‘treci svet’, njeno
ignorisanje klasa i klasne borbe, tretman
zemalja koje ova teorija ukljucuje u treci
svet, reZima koji tamo dominiraju i razli-
¢itih politickih sila koje unutar njega ope-
riSu kao jedinstven entitet. Ona ignorise
suprotstavljenost izmedu potlacenih na-
roda i reakcionarnih i pro—-imperijalistic-
kih sila njihovih sopstvenih zemalja« (nas
kurziv).

A dogadaji koji su usledili na Bli-
skom Istoku samo dalje raskrinkavaju
bankrot teorije o »tri sveta« i potkreplju-
ju tvrdnju albanskih drugova.

Sa izborom otvorenog naseljenika i
teroriste Begina za Sefa naseljenicke dr-
Zave Izrael, povecale su se moguénosti za
raskrinkavanje pogreSnog arapskog vod-
stva. (U to vreme skoro svaki arapski li-
der, i sve drzave koje su se granicile sa
Izraelom, u veéoj ili manjoj meri bile su
voljne da sklapaju dogovore sa naselje-
nickom drZzavom Izrael) Americki impe-
rijalisti imali su »keca u rukavu« za izla-
Zenje na kraj sa ovom novom situacijom,
a to nije bio niko drugi do Sadat, jedan od
»pobornika arapskog jedinstva« na rijad-

skoj konferencijil Sadat je za svoj »mirov-
ni plan« bio nagraden ne samo prodajom
borbenih aviona F-5, ve¢ i titulom caso-
pisa Time »Covek godine«! A Sadatov mi-
rovni plan, preveden kao kontinuirana
imperijalisticka dominacija Bliskim Isto-
kom, »reSava« domace pitanje Palestine
na zapadnoj obali Jordana, pod okriljem
kralja Huseina, amamskog kasapina! U
istom periodu, aktuelno kinesko vodstvo
hvali Huseina, poznatog agenta CIA-e,
kao »zastitnika suvereniteta«, itd! A
ovog proleca, kada je naseljenicka drzava
Izrael pocela masovnu invaziju na juzni
Liban kako bi ugusila ponovno oZzivljava-
nje palestinskog oslobodilackog pokreta,
palestinska revolucija je bila toliko izolo-
vana da je ovaj akt imperijalisticke agre-
sije mogao biti do¢ekan samo cviljenjem
arapskog sveta. Gde je bilo jedinstvo Ara-
pa protiv imperijalisticke agresije kada je
bilo potrebno?

Jedinstvo sa reakcionarnim i kom-
pradorskim rezimima na Bliskom Istoku,
rezimom kralja Huseina, Sadata, Asada,
itd, u ime »nesvrstavanja« i borbe protiv
»hegemonizma supersila, i razoruzava-
nje palestinskih i libanskih masa uprkos
brutalnoj imperijalistickoj agresiji:
ukratko — likvidacija revolucionarne
borbe protiv imperijalizma. Takvi su plo-
dovi nacionalne burZoaske linije teorije o
»tri svetac.

Izvornik: Victory to the Palestinian Revolution!,
Ray O. Light, Boston, 1983, str. 36-40

Preveo s engleskog: PKP
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i/RAELSKA NASELJENICKA VOJNA

»Jer, proleterijatu je potrebna istina, i nema ni-
¢eg Sto toliko Steti njegovom cilju kao uverljive,
prihvatljive, sitnoburzoaske laZi.«

(V.1 Lenjin)

uUvVODNO UPOZNAVANJE

SA NAJNOViIJIM RAZVOJEM
DOGADAJA: BELESKA 0
MASAKRU U BEJRUTU

U ovom trenutku, pitanje »bejrutskog
masakra« ne pokrece samo Palestinski
oslobodilacki pokret. U pitanju je doga-
daj koji americki imperijalizam obeloda-
njuje kako bi naterao svog izraelskog na-
seljenickog saveznika da se pokori impe-
rijalistickim planovima i ciljevima SAD
za Liban i Bliski Istok i sakrio ¢injenicu
da je americki imperijalizam isplanirao
ovaj masakr unutar svog Habibovog pla-
na za evakuaciju pripadnika Palestinske
oslobodilacke organizacije (PLO) koji su
branili zapadni Bejrut. Publicitet »bej-
rutskog masakra« ima za cilj da prisili kr-
voZedno vodstvo Begin—Saron u naselje-
nickoj drzavi Izrael da dozvoli americ-
kom imperijalizmu da podrzi vladu li-
banskih hriS¢ana i falangista u Libanu,
koja je lojalna americkom imperijalizmu
ali ima nesto »nezavisnosti« u odnosu
na izraelski naseljenicki rezim. Ima za
cilj prisiljavanje Beginovog reZima da
dozvoli imperijalizmu SAD da podrZi iz-
dajnicko vodstvo Jasera Arafata i arap-
ske reakcionarne rezime kojima upra-
vlja CIA koji bi dosad trebalo da budu
potpuno diskreditovani zbog svoje po-
stojane istorije izdaja cilja palestinskog i
arapskog oslobodenja i postojanog slu-
Zenja americkom imperijalizmu.
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A ako Begin-Saronovo vodstvo ne
odustane od svojih planova za aneksiju Li-
bana, americki imperijalizam ¢e iskoristiti
bejrutski masakr da zameni Beginov re-
zim rezimom izraelske Laburisticke parti-
je, predvodenim Simonom Peresom koji
e se pogadati u ime americkog imperija-
lizma kao lakejski stub dvostruko podupr-
te strategije americkog imperijalizma za
dominaciju Bliskim Istokom.

Istovremeno, protest masa Palesti-
naca na Zapadnoj obali, jednosatni gene-
ralni Strajk italijanskih radnika i drugi
masovni protesti povodom bejrutskog
masakra predstavljaju neosporno pozi-
tivnu stranu i ovaj aspekt bejrutskog ma-
sakra treba da se produbi prilikom in-
formisanja masa o mnogo masovnijem
maskru koji je izraelska vojna masina iz-
vrsila proslog juna nad palestinskim i li-
banskim muslimanskim masama putem
otvorene izraelske invazije i okupacije Li-
bana. Ovaj masakr, medutim, imao je bla-
goslov Reganove administracije i americ-
kog imperijalizma. On je bio na liniji sa
Rokfeler-americkim imperijalistickim
planom za pove¢anu americku dominaci-
ju Bliskim Istokom i kontrolu njegovim
ogromnim naftnim bogatstvima. Shodno
tome, americki imperijalizam je zataskao
taj mnogo veéi masakr. Sto se tice medij-
ske kontrole koju ostvaruje americki im-
perijalizam, ona je tako jaka u meduna-
rodnim okvirima da je ta masovna, pot-
puno nezakonita, izraelska vojna invazija
na Liban pro$log juna prakti¢no propra-
¢ena tidinom.

Protesti povodom bejrutskog masa-
kra septembra 1972. ne bi, ni u kom sluca-
ju, trebalo da odvuku paZnju ljudi sa
mnogo masovnijeg izraelskog masakra u
Libanu koji je poceo invazijom u junuina-
stavio se tokom leta. Naprotiv, protesti
povodom bejrutskog masakra trebalo bi

da budu iskori$¢eni da podstaknu nas po-
kret da se nosi sa tragi¢nim nazadova-
njem procesa palestinskog i arapskog
oslobodenja, koje se desilo u Libanu to-
kom protekla cetiri meseca.

* * *

Od Leonida BreZnjeva, koji je poslao
telegram Jaseru Arafatu pozdravljajuci
pobedu kojom su »medunarodne pozicije
PLO znacajno ojacale«, do navodnog
»marksisticko-lenjinistickog« »nezavi-
snog« glasila Guardian u SAD koje odra-
zava BreZnjevljevu poziciju, do Feza, ma-
rokanskog samita Arapske lige gde je Ara-
fat od strane Sefova drzava pozdravljen
kao herojinaslici je, rame uz rame, sa kra-
ljem Saudijske Arabije Fahdom, gde oboji-
ca otpozdravljaju »V« znakom pobede, —
svi ovi samoproklamovani »prijatelji pa-
lestinskog naroda« insistiraju na tome da
je izraelska invazija Libana rezultirala po-
bedom palestinskog naroda.

Sam Arafat je izjavio:
»Mi smo najmanja vojna snaga arap-
skog sveta. Ali, borili smo se i ¢vrsto
drzali protiv mocne izraelske ratne
masine duZe od bilo koje arapske dr-
zave u predasnjim bliskoisto¢nim ra-
tovima. Ovo je palestinska pobeda.«

(AP, 17. 8.1982, na$ kurziv)

Ali, Arafat, BreZnjev i ostale sitnobur-
7zoaske, burzoaske i burzoasko—feudalne i
kompradorske snage koje su gore nabro-
jane, nisu jedine snage koje insistiraju na
tome da je cilj palestinskog oslobodenja
odneo pobedu u Libanu — americki impe-
rijalizam i njegovi masovni mediji su
predvideli i naduvali Arafatova navodna
»diplomatska dostignuca« nasiroko i na-
dugacko tokom ovih prvih nedelja sep-
tembra nakon njegovog odlaska iz zapad-
nog Bejruta.



I zaista, Arafata nisu samo hvalili
BreZnjev i arapski samit, ve¢ je bio poca-
sni gost italijanskog imperijalistickog
predsednika Pertinija, docekan u Grckoj
sa svim vojnim pocastima, i ve¢ bio po-
zvan da se susretne sa francuskim imperi-
jalistickim predsednikom Miteranom. Jo$
dramaticnije, Arafat je bio blagosloven
»privatnime« sastankom sa papom Jova-
nom Pavlom II, jednim od glavnih stubo-
va svetskog kapitalizma, predvodenog
americkim imperijalizmom.

Dali sva ova Arafatova »diplomatska
dostignuéa« iz prethodnih nedelja pred-
stavljaju pobedu ciljeva palestinskog
oslobodenja? Ili su oni jedno ogromno do-
bro izreZirano pokrice za ubojni poraz koji
je palestinski narod pretrpeo u rukama kr-
voZedne drzave Izrael, podrzane od stra-
ne americkih imperijalista, i napor da se
podrZi izdajnicko vodstvo Arafatovog soja
koje je vodilo palestinske (i libanske mu-
slimanske) mase u pokolj?

1ZRAELSKA INVAZiJA
i OKuPACiJA LiBANA

Dana 6. juna, naseljenicka drzava Izrael,
koju podrzava mocéni americki imperijali-
zam, pocela je masovnu i brutalnu invazi-
ju Libana, suverene arapske drzave. Osta-
vljajuci smrt i destrukciju za sobom, izra-
elska naseljenicka armija, od skoro 100
000 vojnika, marSirala je sve do Bejruta,
dok je 7000 »mirotvoraca« Ujedinjenih
Nacija stajalo sa strane. Izraelski naselje-
nici slomili su palestinske opsade Tira, Si-
dona i Damura pre nego 5to su opseli za-
padni Bejrut, centar libanskog nacional-
nig pokreta i palestinskog nacionalnoo-
slobodilackog pokreta.

Do 20. juna invazija je za sobom osta-
vila 15 ooo mrtvih, 60 ooo ranjenih i 750
000 beskucnika. (LA. Times, 20. 6. 1982).
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Ove cifre odnose se samo na prve dve ne-
delje rata. One ne uklju¢uju broj mrtvih i
ranjenih iz zapadnog Bejruta, ni gubitke
nastale nastupanjem zaraza i gladi. Jo$
desetine hiljada leZe ispod ruSevina uni-
Stenih libanskih gradova. Medunarodne
humanitarne organizacije su procenile da
90% ubijenih i ranjenih nisu borci, 60%
od toga su Zene i deca. Lekari su prijavili
da su 30-50% ranjenih umirali, $to je dvo-
struko viSe od ocekivane stope u vreme
rata. Ovo je posledica Siroke upotrebe oru-
Zija usmerenog protiv Zive sile, kao Sto su
kasetne bombe, koje je izraelska naselje-
nicka ratna masinerija bacala na gusto
naseljene civilne kvartove.

Posebno divljastvo izraelske invazije
i okupacije bilo je rezervisano za palestin-
ske izbeglicke logore. Logor Ain Ah Hivih
od 80 ooo ljudi pored Sidona bio je potpu-
no razoren u strahovitoj Sestodnevnoj
borbi. Svih éetrnaest izbeglickih kampova
registrovanih kod Ujedinjenih Nacija u ju-
Znom Libanu (ve¢inom izgradenih 1948.
kada su cionisti oterali Palestince iz njiho-
ve domovine) bilo je potpuno unisteno i
Palestinci su jo$ jednom postali izbeglice
usled ekspanzionistickog terora izraelske
naseljenicke armije. Oni kampovi koji
nisu potpuno unisteni u borbi sravnjeni
su sa zemljom buldoZerima nakon 5to ih
je izraelska naseljenicka armija okupirala.
Posto je ubilacka invazija nastavila da
proliva krv libanskog i palestinskog naro-
da i povecava broj mrtvih i ranjenih, izra-
elski naseljenici su bombardovali bolnice
i uhapsili mnoge lekare. Izbeglicki logori
oko Bejruta napadnuti su intenzivnim
granatiranjem i bombardovanjem tokom
opsade tog grada. Izraelska naseljenicka
armija prekinula je snabdevanje hranom,
vodom i strujom.

Liban je prostor na kome je Palestin-
ski nacionalnooslobodilacki pokret posto-
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jao u svojoj najorganizovanijoj formi, po-
liticki i vojno. Ispravno se o njemu govori-
lo kao o »drzavi unutar drzave«. To je bila
poslednja zemlja gde je mocni pokret za
zemlju i slobodu postojao na granici nji-
hove domovine — Palestine.! Svim osta-
lim grani¢nim drzavama, Egiptu, Jordanu,
i Siriji, zabranjene su vojne aktivnosti.

Palestinska gerila u zapadnom Bejru-
tu je proterana iz Libana na niSanima
izraelskih puSaka. Gerilci su se rastrkali u
deset razli¢itih zemalja, od kojih svaka (sa
izuzetkom Demokratske Narodne Repu-
blike Jemen) ima vladu neprijateljski na-
strojenu spram ideje palestinskog nacio-
nalnog oslobodenja. Oni koji su preziveli
»pratnju« americkih marinaca iz Libana,
jos 3 ooo ili vide od ukupno 10 ooo gerila-
ca PLO bivaju poslati u Siriju. Kako ¢e ovi
palestinski revolucionari biti tretirani u
Siriji, zakletom neprijatelju palestinske
ideje? NagoveStaj se objavljuje u
Newsweek-u (6. 9.1982.) koji govori,

»Gerilci koji su brodom dospeli u Siriju
bili su ugurani u 30 autobusa koji su
Cekali i otpremljeni u sumorni pale-
stinski kamp u Damjaru, 45 milja se-
verno od Damaska. Objekat je pored
sirijske vazduholovne baze i budno se
nadgleda sa straZarskih kula — ma-
nje je dom nego zatvorenicki logor.«

Sta ceka gerilce PLO-a poslate u Jor-
dan iukandZe placenog agenta americke
CIA—e, u javnosti raskrinkanog kralja Hu-
seina, koji je slomio palestinski pokret
1970, oterao ih iz Jordana i ubio 20 ooo
palestinskih i jordanskih patriota u tom
procesu?

Prijavljenih 10 ooo zarobljenika oku-
pljeni su i poslati u izraelske zatvorenicke
logore (koncentracione logore). Pouzdani
ocevidci su govorili u brutalnim prebija-
njima zarobljenika, nekih i na smrt. Izrael
je odbio da da zarobljenicima status rat-

nih zarobljenika — niko ne zna ko je bio
odveden, koliko njih, te Sta ¢e se desiti sa
njima. Pod uslovima vanrednog stanja u
Izraelu, njihovo zarobljenistvo moZze biti
obnovljeno na svaka tri meseca bez sude-
nja, neograniceno.

Palestinska nacionalnooslobodilac-
ka borba, libansko nacionalno oslobode-
nje i arapsko oslobodenje su, i vojno i po-
liticki, pretrpeli veliki poraz isterivanjem
PLO iz Libana, zatvaranjem vise od 10 000
boraca za oslobodenje u zatvore izrael-
skih naseljenika, i okupacijom Libana sa
viSe od 100 0oo pripadnika izraelskih tru-
pa koje sada kontrolisu viSe od 50% teri-
torije Libana.

Kao deo istog procesa dezintegraci-
je 1 poraza za palestinske i libanske mu-
slimanske oslobodilacke pokrete, krajem
avgusta na namestenim izborima, BaSir
Gemajel, predstavnik falangistickog kri-
la maronitskih hris¢ana, bio je »izabranc
za novog predsednika Libana dok je ze-
mlja bila okupirana od strane izraelskih
trupa.? (Nakon ubistva Bagira Gemajela
ovog meseca, upravo su odrzani drugi
namesteni izbori u kojima je njegov brat
Amin Gemajel ostvario izrazitu pobedu,

1 Ovo je takode takode bilo mesto gde su Palestinci i
njihova libanska braca i sestre iz Libanskog patriot-
skog pokreta formirali snazni savez koji je umalo
postigao pobedu 1976, koja bi obezbedila bazu revo-
lucionara oslobodene teritorije sa koje bi se vodila
borba za oslobodenje Palestine. Samo intervencijom
desne ruke americkog imperijalizma, Asada iz Sirije,
americki imperijalizam i Izrael su uspeli da izbegnu
poraz.

2 Vodece porodice maronitskih hriS¢ana su postale
izuzetno bogate deluju¢i kao posrednici izmedu
Evrope i Bliskog Istoka pocetkom ovog veka i uspo-
stavile su, uz pomo¢ zapadnog imperijalizma (prvo
Francuske, a onda SAD), ogromno bankarstvo i us-
pesan usluzni sektor sa srediStem u Bejrutu. Bejrut
je postao poznat kao »Vol Strit Bliskog Istoka«. Godi-
ne 1958, americki marinci iskrcali su se u Libanu kao
odbrana maronitskom hris¢anskom rezimu, odrza-
vajuci ih na vlasti obaranjem populistickog pokreta.
»Sistem koji je dao predsednicku funkciju i upravu
nad armijom Maronitima, postao je simbol neprav-
de za siromasne ilevicare, koji su uglavnom naselja-
vali muslimanski deo grada.« (N.Y. Times 9. 7.1982).



predstavljajuci kao i obi¢no strateske in-
terese americkog imperijalizma u regio-
nu. Falangisticku partiju je 1936. godine,
na smernicama italijanskog i nemackog
faSizma, osnovao i nadalje vodio njihov
otac, Pjer Gemajel.)

Naseljenic¢ka drzava Izrael i imperi-
jalizam SAD su zajedno pozdravile »iz-
bor« BaSira Gemajela. Zato Sto je Gema-
jel bio desnicarski vojni komandir Falan-
gisticke milicije, najvece hris¢anske mili-
cije. Hri§¢anske milicije (sada zvane »Li-
banske snage«) su finansijski dobro pot-
kovane, primaju znacajne sume novca iz
reakcionistickih arapskih rezima Kuvajta
i Saudijske Arabije kao i jednu do tri mili-
jarde dolara godiSnje od kontrole liban-
ske trgovine hasiSom. Basir Gemajel je
uspostavio direktnu vojnu vezu sa Izrae-
lom 197s. 1 1976. kada je poslao stotine
svojih oficira na obuku u Izrael. Posetio je
Izrael nekoliko puta. Godine 1980. sam Iz-
rael (finansijski podrZzan americ¢kim im-
perijalizmom) obezbedio je posiljke oruz-
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ja u vrednosti od preko sto miliona dola-
ra za Gemajela i njegove snage.

Da bi se osigurali da Falangisti (i
izraelske marionetske snage) zaista
mogu da vladaju, Izraelci su predali vlast
na okupiranoj teritoriji Libana privat-
nim, feudalnim hriséanskim milicijama
umesto Libanskoj armiji. Mnogim neka-
dadnjim muslimanskim i palestinskim
uporistima sada patroliraju snage pred-
vodene Hadadom (libanski zapovednik
koga direktno plaé¢a Izrael). Na taj nacin,
privatne desnicarske hris¢anske milicije
bice snaZnije i imace viSe kontrole od
same libanske armije! Na toj osnovi, izra-
elska armija moZe da ostane dominiraju-
¢a vojna sila u Libanu.

3 Said Aki, poznati libanski hriS¢anski pesnik i lider
oruzane maronitske frakcije poznate pod imenom
Cuvari kedrova, izjavio je »Postoji mesto za Pale-
stince, ne na nasem tlu, ve¢ ispod naseg tla... ubijam
ga jer moram da Zivim'. Rekao je da je, kao staredina
Cuvara kedrova, ubijao Palestince: ‘i ubijacu
preostale dok ne bude viSe ni jednog’« (N.Y. Times
10. 7.1982).



83|

Isterivanjem PLO iz Libana i pale-
stinskih masa iz njihovih domova, izrael-
ska armija je pripremila palestinske
mase za pokolj u rukama desnicarskih
maronitskih hris¢anskih snaga.

Aparat PLO (»drZava u drZavi«) nije
obezbedio samo obrazovni sistem,
zdravstvene usluge itd., ve¢ i neophod-
nu vojnu zadtitu od Sovinisti¢ih maro-
nitskih milicija koje su poznate po svo-
joj brutalnosti protiv palestinskog i li-
banskog muslimanskog stanovnistva.3
Basir Gemajel, koji je predvodio maro-
nitske snage u gradanskom ratu
1975—76, licno je predvodio pokolj nad
3500 libanskih muslimana u jednom
danu, koji se joS pamti kao »crna subo-
ta«. Sada falangisticka partija predvo-
dena Gemajelom, zahteva progon svih
Palestinaca iz Libana: »lzraelski radio
danas je citirao Pjera Gemajela kako za-
govara proterivanje svih Palestinaca iz
Libana« (N.Y. Times, 9. 7. 1982).

Otkad smo prvi put napisali ove
reci, ta bestijalne politika stupila je na
snagu. Koristeéi ubistvo Basira Gemajela
kao izgovor, izraelska naseljenicka armi-
ja se, krdeci svoj dogovor sa agentom
americkog imperijalizma, Habibom,
ustremila na zapadni Bejrut i sistematski
razoruzala poslednje zastitnike tamo-
$njih palestinskih i libanskih musliman-
skih zajednica.

Naredni korak izraelskih naseljeni-
ka bio je da dovedu svoje najkrvoZzednije
libanske hris¢anske plaé¢enike, medu ko-
jima i Hadada, feudalnog gospodara ju-
znog Libana, podrzavanog od Izraela, da
sistematski teroriSu i istrebljuju pale-
stinsko stanovni$tvo u masakru 17-19.
septembra, poznatom kao bejrutski ma-
sakr. U vreme dok ovo piSemo, vec se za
1500 nenaoruzanih muskaraca, Zena i
dece zna da su ubijeni.

Jasno je iz navedenih ¢injenica da su
naseljenicka drzava Izrael i svetski impe-
rijalizam, predvodeni imperijalizmom
SAD, izuzetno ojacani izraelskom invazi-
jom i okupacijom Libana, na racun slobo-
doljubivog palestinskog naroda i njego-
ve libanske brace i sestara.

* * *

Kada se tragi¢ni gubitak palestin-
skih Zivota i snaga u Libanu (i istovreme-
no poostravanje izraelskog rezima na Za-
padnoj obali i Gazi) uporedi sa Arafato-
vim »diplomatskim dostigni¢ima« iz pro-
teklih nekoliko nedelja, postaje jasno da
su ovi Arafatovi navodni »internacional-
ni dobici« u stvari ogromno, dobro izreZi-
rano zataskavanje razornog poraza koji je
pretrpeo palestinski narod nastojec¢i da
podrZi izdajnicko vodstvo, koje zajedno s
Arafatom, vodi palestinske (i libanske
muslimanske) mase u pokolj.

Zagludujuca tiSina takozvanog soci-
jalistickog lagera, arapskih rezima i skoro
svih ostalih »progresivnih snaga svet-
skog mnenja« tokom otvoreno nezakoni-
te 1 bespravne invazije Libana od strane
ubilacke izraelske naseljenicke armije
raskrinkava istinske internacionalne gu-
bitke pre nego dobitke za cilj palestinskog
oslobodenja.

BreZnjevljev telegram Arafatu u ko-
jem se navodi da su »medunarodne pozi-
cije PLO znacajno ojacale« raskrinkan je
kao velika laZ sovjetskog revizionizma u
vreme izraelske vojne invazije na Liban.
Kao Sto je Newsweek ukazao (28. 6.1982.):

»Kremlj je prekinuo svoju diplomat-

sku tiSinu sa Izraelom prosle nede-

lie po prvi put od kad su raskinuli
veze pre petnaest godina. Poruka,
iako poZurena izraelskom invazi-
jom na Liban, nije imala nikakve



veze sa sovjetskim problemati¢nim
saveznicima, Sirijom i Palestinskom
oslobodilackom organizacijom. U de-
pesikoju je prosledila finska ambasa-
da, Moskva zahteva jedino da Izrael
ne granatira njenu ambasadu u Bej-
rutu. Premijer Menahem Begin li¢no
je odgovorio uveravajuci Sovijete da
nemaju ¢ega da se boje pritom izno-
seci izraelske prituzbe na ra¢un PLO.«

ULOGA AMBRICKOG IMPERIJALIZMA:
»MIROTVORAC« IL1I RATNI HuSKAC
ZELJAN PROFiTA?

* * *

»Gubitak slobode pristupa bliskoi-
stocnoj nafti mogao bi da ugrozi, za bar
jo$ jednu generaciju, ekonomski prosperi-
tet i politicku stabilnost Trilateralnih re-
giona. Zato je odavno politika trilateral-
nih regiona bila da se §titi i odrzava ova
sloboda pristupa bliskoistoénoj nafti..«
(»Bliski Istok i Trilateralne zemlje« Trilate-
ralna komisija (predvodena Rokfelerom).

* * *

Od proslog juna, kada je Izrael okupi-
rao Liban, americki imperijalizam je nasi-
roko negovao svoj imidZ glavnog »miro-
tvorca« u Libanu.

Poucno je zapamtiti da je americke
marince, kada su se iskrcali u Libanu 1958,
pozdravio oruZani oslobodilacki pokret
patriotskih libanskih masa. Americki ma-
rinci tokom 1982. prvi put ulaze kao inte-
gralni deo Habib—SAD imperijalistickog
plana za evakuaciju PLO, u svojstvu »oslo-
bodilaca« PLO i zastitnika pola miliona
Palestinaca ostavljenih u pozadini. Poma-
Zuc¢i odlazak naoruZanih PLO branilaca
zapadnog Bejruta, americki marinci su
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utrli put izraelskim naseljenicima da
uspesno izvedu Bejrutski masakr.

Sada je Reganova administracija u
dogovoru sa Beginovim rezimom u Izra-
elu odlucila da poSalje u Liban americke
marince u ratnoj pripravnosti, navodno
da zaustavi kvoproli¢e nad palestinskim i
libanskim muslimanskim masama spon-
zorisano od strane Izraela! Godine 1982.
nije bilo masovnog libanskog otpora oku-
paciji njihove teritorije od strane americ-
kih marinaca!

Stavige, americki imperijalizam je
dokazani medunarodni krvnik revoluci-
ja, ukljuéujuéi palestinsku i arapsku re-
voluciju. Zapravo, kada pogledamo iza
sadaSnjeg americkog imperijalistickog
paravana »spasioca« palestinskog naro-
da, otkrivamo da je jedan od dva glavne
stuba imperijalizma SAD na Bliskom Is-
toku i dalje naseljenicka drzava Izrael.

Clanak naslovljen »Ujka Sem drzi
vuka podalje od vrata Izraela« iz Chri-
stian Science Monitor—a, jasno i glasno
govori o odnosu naseljenicke drzave Iz-
rael prema SAD:

»Krhka i preko potrebna ekonomska

zila kucavica povezuje Tel Aviv sa

VaSingtonom obezbedujuci bezgo-

tovinsko plac¢anje oruZzja koje Izrael

nigde na drugom mestu ne moze
kupiti, ¢ak i kad bi mogao da ga pla-
ti ... Javna pomoc¢ SAD u proteklih tri
godine iznosila je prosecno 3 milijar-
de dolara godisnje, a 1982. troSkovi
bi mogli jo$ jednom da se povecaju
— redak kontraprimer za drasti¢no
smanjene budzete domacih progra-
ma administracije: Skoro polovina
zvaniéne pomoci SAD sastoji se od
donacija ili momentalno oprostenih
zajmova. Ostatak se dodaje ubrzano
eskaliraju¢em spoljnjem dugu Izrae-
la koji se priblizava iznosu od 20 mi-



85 |

lijardi dolara, $to je ekvivalentno re-

kordnom nivou od (skoro) sooo do-

lara po glavi stanovnika.«

»Kao posledica pogorSavajuce eko-

nomske slabosti Izraela od 1973, on

moZe da servisira ovaj dug samo u

formalnom smislu otplac¢ivanja

rata na vreme, dok su one u stvari
finansirane novom pomoc¢i SAD
svake godine.«

»Dalja pomo¢ izvan formalne strane

strukture pomoci je opseZna i istraj-

na pomoc¢ izraelskim univerzitetim

a 1 istrazivackim institucijama koje

finansiraju Ministarstvo obrazova-

nja, Nacionalni zdravstveni institut,

i ostale agencije u SAD u formi do-

nacija i ugovora. Ovo navodno sveu-

kupno iznosi skoro 100 miliona do-
lara godisnje.«

»Zavrsni niz ekonomske pomoci

ukljucuje posebne koncesije za izra-

elskiizvoz u SAD... 96% od jedne mi-

lijarde dolara izvoza u SAD ulazi pot-

puno neocarinjeno.« (Christian Sci-

ence Monitor, 29. decembar 1981).

1li, kako piSe Washington Post,

»Sa izuzetkom nekih francuskih avi-

ona i britanskih tenkova, skoro sva

oprema izraelskih oruzanih snaga
potice od americkog programa pro-
daje vojne opreme inostranstvu, od
koga je Izrael primio 15 milijardi od
ukupno 28 milijardi dolara distribui-

ranih Sirom sveta od 1951.«

(Washington Post, 21. jul. 1982, na$

kurziv)

Iz gore navedenog se jasno vidi da
bez ove vrste jake podrske od strane ame-
rickog imperijalizma, Izrael ne bi bio u po-
ziciji da izvr$i masovnu vojnu invaziju i
okupaciju Libana.

A koji je odnos americkog imperija-
lizma prema invaziji? Imperijalisticki

mediji projektuju stanoviste da je vlada
SAD bila protiv invazije, da su bili izne-
nadeni njome i potreseni njenom brutal-
no3c¢u. Cinjenice govore drugadcije. Posle
same invazije:

1) SAD su stavile veto u Savetu Bez-
bednosti Ujedinjenih Nacija na rezoluci-
ju koja osuduje izraelsku invaziju.

2) SAD nisu podrzale ¢ak ni uvijenu i
blagu rezoluciju u Ujedinjenim Nacijama
koja poziva Izrael da dozvoli slanje zaliha
hrane, vode i medicinske opreme u za-
padni Bejrut. Toliko o »potresenosti«
americkog imperijalizma pred rusenjem
irazaranjem u Libanu.

3) »Izuzev kasnjenja najavljenog od
strane Bele Kuce u isporuci kasetne mu-
nicije, dok se njihova upotreba od strane
izraelskih trupa u Libanu ne preispita,
Pentagon i izraelski zvani¢nici nisu prija-
vili nikakav zastoj u protoku americkih
rezervnih delova, ili pratece podrske, po-
sle invezije Libana ... ‘mi nastavljamo po-
sao uobicajeno, slede¢i nacionalnu politi-
ku’, rekao je zvani¢nik Pentagonac
(Washington Post, 21.7.1982).

4) Vlada SAD stalno je tokom invazi-
je potvrdivala da se slaZe sa ciljevima
Izraelaca, u smislu izbacivanju PLO iz Li-
bana i uspostavljanju »novog«, »stabil-
nog« politickog poretka.

* * *

Jasno je, iz gore navedenog, da su
americki imperijalisti dali »zeleno sve-
tlo« Izraelcima za invaziju Libana i podr-
zali ih vojno i ekonomski dok je naselje-
nicka drzava Izrael sprovodila svoje ubi-
lacke planove protiv palestinskog i liban-
skog muslimanskog naroda. Imperijali-
zam SAD je glavni sponzor ovih zlo¢ina i
glavni korisnik ratnog plena.



Nije ¢udo $to je Henri KisindZer, taj
kriminalni rokfelerski portparol americ-
kog imperijalizma, u Washington Post-u
od 16. juna izjavio:

»U ovom konkretnom slucaju (izra-

elske invazije Libana), rezultati su

bili u skladu sa interesima mirov-
nog procesa na Bliskom Istoku, sa

interesima svih umerenih vlada u

regionu, kao i sa interesima Sjedi-

njenih Drzava.. Sukob u Libanu..
otvara izuzetne moguénosti za dina-
micku americku diplomatiju Sirom

Bliskog Istoka.« (16. 6.1982).

Ali, da 1li ovo znaé¢i da su interesi
americkog imperijalizma identicni sa in-
teresima izraelske naseljenicke drzave?
Ne, nisu.

RAZLiIKE 1ZMEDU AMERICKOG
iMPERIJALIZMA 1
NASELJENICKE DRZAVE IZRABL

Dok je Beginova vojna invazija na Liban u
junu skoro sigurno imala blagoslov ame-
rickog imperijalizma, izraelski vojni po-
mak u zapadni Bejrut neposredno nakon
ubistva Basira Gemajela u septembru i
bejrutskog masakra koji je usledio sasvim
sigurno nije imao blagoslov.

Jer, americki imperijalizam je bio
spektakularno uspesan kako u ulep3ava-
nju ubilacke izraelske naseljenicke agresi-
je u Libanu sa nekoliko meseci davanja $i-
rokog publiciteta pregovorima za evakua-
ciju PLO iz Bejruta (»humanitarni« gest
Izraelaca), i naro¢ito u uspostavljanju
izraelskog americkog sponzora za »miro-
tvorca« u Libanu. Imperijalizam SAD bio
je uspedan u postavljanju Basira Gemaje-
la, najmocnijeg falangistickog lidera cija
je odanost americkom imperijalizmu bila
skoro potpuna. Na svojoj prvoj pres konfe-
renciji Basir je rekao:
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»Zelimo demokratsku zemlju; Zeli-
mo da Liban bude u prijateljskim odnosi-
ma sa SAD; Zelimo da vam pomognemo
da zaStitite svoje interese u regionu«
(Guardian, 1. 9.1982).

Jer, BaSira Gemajela podrzavao je
kako Izrael tako i reakcionarni arapski Se-
ihati, upravo oba potporna stuba imperi-
jalizma SAD na Bliskom Istoku. Ipak, to je
takode znacilo da BaSirova vernost Izrae-
lu nije bila potpuna. I prili¢no je verovat-
no da su ga njegovi izraelski saveznici
ubili kada je odbio da potpiSe neposre-
dan ugovor sa Izraelom i umesto toga po-
zvao na povlacenje izraelskih trupa iz Li-
bana (3to je americki imperijalizam, pre-
ko predsednika Regana, takode radio).

Za naseljenicku drzavu Izrael, »po-
sedovanje ¢ini 9/10 pravac. I zaslepljeni i
Zedni krvi zbog svoje ubilacke pobede u
Libanu, izraelski naseljenici bili su odluc-
ni u tome da njihova okupacija Libana
treba da rezultira prisvajanjem ili cita-
vog Libana ili bar veceg njegovog dela
kao nove izraelske teritorije.4

Bejrutski masakr sponzorisan od
strane izraelskog naseljeni¢kog rezima,
kome se usprotivio americki imperijali-
zam preokrenuo je evakuaciju PLO iz
Bejruta od »humanitarnog« gesta izrael-
skih naseljenika i americkog imperijali-
zma u njegovu suprotnost — u ciniénu,
imperijalisticko—naseljenicku name-
Staljku za masakriranje i teroristicko tla-
¢enje pola miliona palestinskih izbegli-
ca koje su ostale u Libanu. I ¢itavo ma-
nevrisanje i manipulisanje sovjetskih
revizionista, arapskih reakcionarnih re-
zima, svetskog javnog mnenja, itd. od
strane americkog imperijalizma, koje je
vodilo praktiécno medunarodnoj tisini
uoci junske izraelske vojne invazije i
okupacije Libana, sada preti da mu se
obije u glavu. Znacajne demonstracije



87|

Palestinaca na Zapadnoj obali ve¢ su se
razbuktale u protest protiv bejrutskog
masakra. Unutar sadasnjih granica izra-
elske drzave takode su iskrsle pobune
arapskih Palestinaca.

Od velikog je znacaja i ¢injenica da je
unutar ostalih arapskih drzava pocela da
izbija na povrsinu kritika reZima zbog nji-
hove podrske americkom imperijalizmu.

Izraelske uske naseljenicke akcije
ugrozavaju, dakle, kako stubove americ-
ke imperijalisticke strategije na Sred-
njem Istoku, kao Sto ugrozavaju sam
americki imperijalizam.

Naseljenic¢ka drzava Izrael formira-
na je u periodu posle Drugog svetskog
rata na zemlji ukradenoj od palestinskog
i arapskog naroda. Tokom vise od 30 go-
dina od tada, palestinski narod se bez
prestanka bori da povrati svoju domovi-
nu i tako osvoji svoju slobodu kroz nacio-
nalnu nezavisnost. Da bi nastavila da po-
stoji, naseljenicka drzava Izrael morala je
stalno da bude u ratu sa palestinskim
masama. Izraelsku decu su od kolevke
ucili da Palestinci »nisu ljudi«. (Premijer

Begin je li¢no u izraelskom parlamentu
— Knesetu opisao palestinske narod kao
»zveri koje hodaju na dve noge«.)

Nije slucajno $to u takvom naselje-
nickom drustvu teroristi i koljaci poput
Menahema Begina i Arijela Sarona po-
staju najvisi rukovodioci. Takode, ne iz-
nenaduje ni to Sto skoro 35 godina istori-
je Izraela (kako pod Likudovim vod-
stvom, tako i pod Laburistickom parti-
jom) predstavlja istoriju agresivne vojne
ekspanzije. Ogoljena vojna invazija i
okupacija Libana od strane naseljenicke
izraelske armije od 6. juna 1982, i naroci-
to septembarski bejrutski masakr, mogu
se u velikoj meri protumaciti kao proiz-
vod ilegitimnog naseljenickog statusa
Izraela.

Od samog pocetka, drzava Izrael slu-
zila je kao glavni pas cuvar vitalnih
(naftnih) interesa americkog imperijali-
zma na Bliskom Istoku. Zaista, bez
ogromne podrske koju je dobila od ame-
rickog imperijalizma, drzava Izrael bi
davno prestala da postoji. Izrael zavisi od
imperijalizma SAD.

4 Nakon svakog velikog rata sa arapskim zemljama, Izraelci su povecavali svoj plen. Ni ovog puta nece biti dru-
gacije. Juval Ne'eman, ministar za nauku i tehnologiju, izjavio je: »Izrael, dakle, sada ima sjajnu priliku da uspo-
stavi novi poredak u Libanu... Reku Litani mogu da eksploatisu obe drzave, kao Sto je Izrael predlozio 1953. Pa-
mucnim planom... Izrael bi mozda mogao da integrise juzni pojas Litanija« (Jerusalem Post, 27. 6. 1982). Ovaj
plan seze do samih korena postojanja izraelske naseljenicke drzave. Godine 1948, Ben Gurion je napisao u svom
dnevniku da bi libansku vladu trebalo zbaciti: »Tamo bi trebalo uspostaviti hriS¢ansku drzavu ¢ija bi juzna gra-
nica bila na Litaniju«. (Citirano iz Manchester Weekly Guardian, 27. 6.1982).

»Prema (bivéem ministru spoljnih poslova) Saretu, Moge Dajan je smislio nacin da primeni Ben Gurionov plan.
Saret je 1955 zabelezio u svom dnevniku da mu je Dajan rekao: Jedino je neophodno nadi libanskog oficira, cak
biimajor bio dovoljan. Pridobicemo ga ili kupiti njegovu saglasnost da se proglasi spasiocem maronitske popu-
lacije... (Tada) ¢e Izraelska armija uci u Liban, okupirati teritoriju koja joj je potrebna i stvoriti hris¢anski rezim
koji ¢e stupiti u savez sa Izraelom. Teritorija juzno od Litanija bi¢e u potpunosti pripojena Izraelu’« (The Nation,
19.jun 1982)

Stavise, kao §to istice Christian Science Monitor: ekspanzionisticka politika Izraela povezana je sa njihovim po-
trebama za vodom; Zapadna obala obezbeduje 20% izraelskih potreba za vodom za navodnjavanje i pice; Izrael
je poceo vojne napade kako bi mogao da nastavi da krade arapsku vodu — Halad Dam u Jordanu je unisten i Iz-
rael je razneo kanal Gor, jedinu irigacionu arteriju zapadne obale jordanske doline; branu koju je Liban planirao
da izgradina reci Litani1970. za upotrebu u dolini Beka sabotirali su Izrael, americki imperijalizam i njihova kon-
trola nad medunarodnim finansijskim institucijama; Izraelu ponestaje voda; reka Litani sve se vise preuvelica-
va kao faktor koji mozZe da poveca Izraelovo raspolaganje vodom izmedu 25-45% (»Potrebe za vodom u Izraelu
mogle bi da prokopaju put ka miru u regionu« 20. 1. 1982).

Upadljivo je s kolikom tacno$c¢u su ovi agresivni planovi sprovedeni 1982. od strane teroriste Begina u invaziji
Libana, kasnijim izborom maronitskog pro-izraelskog desnicara Gemajela i okupacijom juznog Libana od stra-
ne 100 000 izraelskih vojnika.



Michal Heiman, Michal Heiman Test (M. H. T.), 1997.

Izrael je dakle ukljeSten izmedu
borbe za sopstvene uske i urgentne na-
seljenicke interese, i podredivanja svojih
vitalnih interesa sluzbi americkom im-
perijalistickom sponzoru koji ima sop-
stvene Sire stratedke ciljeve, tj. Zelju za
maksimumom profita .

Sadasnja interna borba u Izraelu iz-
medu Beginove Likud partije i Laburistic-
ke partije koju predvodi Simon Peres,
vodi se oko pitanja da li treba slediti ile-
gitimne potrebe »opstanka« Izraela
(ukljucujuci ogoljenu ekspanziju i teror u
Bejrutu) ili ¢e potreba Izraela da ostane
lojalan americkoj imperijalisti¢koj politi-
cii ciljevima na Bliskom Istoku (ukljucu-
juci stabilizaciju libanske vlade iza
pro-imperijalisticke ali ne potpuno Izra-
elske sile) prevladati.

Posto je Izrael bio glavni pas ¢uvar
na strateSki vaznom Bliskom Istoku to-
kom proteklih godina, americki imperija-
lizam je unekoliko zavisio od Izraela i,
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stoga, u nemogucnosti da upotrebi svoje
mnogo vece kapacitete za internacional-
no manevrisanje. Godinama je politika
SAD bila u velikoj meri sputana njiho-
vom potrebom da podrzavaju Izrael sa
njegovim uskim naseljenickim nazorima
i ciljevima. Ova nemogucnost manevri-
sanja predstavljala je veliku opasnost za
americki imperijalizam — izlaZuc¢i ame-
ricki imperijalizam skoro istoj opasnosti
da bude isteran iz regiona. Pocevsi dakle
od 1970, americki imperijalizam je je sve-
sno razvio drugi glavni potporni stub
svoje politike na Bliskom Istoku — konzi-
stentnu, koncentrisanu i moénu podrsku
arapskim reakcionarnim rezimima.

* * *

Koliko krvi palestinski narod mora
da prolije u svojoj borbi za slobodu i ze-
mlju, pre nego Sto se pojavi revolucionar-
no vodstvo kadro da povede taj slobodo-
ljubivi narod do pobede?

Kao Sto nas je drug Lenjin ucio,
»..proleterijatu treba istina, i nema niceg
tako Stetnog po njegove ciljeve od uver-
ljiivih, prihvatljivih sitnoburZoaskih
laZi«. Kao odgovor Breznjevu i sovjet-
skom revizionizmu, rukovodstvu »novog
komunistickog pokreta« u SAD, Guar-
dian-u, i svim medunarodnim oportuni-
stima koji prodaju »veliku laZ« americ-
kog imperijalizma da su Palestinci pod
Araftom ucinili napredak, proleterski re-
volucionari moraju otvoreno reé¢i narodi-
ma sveta gorku istinu da je izraelska voj-
na invazija i okupacija Libana 1982. godi-
ne nanela strahovit poraz »stvari« pale-
stinskog oslobodenja i svetske revolucije.

Na osnovu prepoznavanja ovog gor-
kog poraza:

1) Neophodna je o$tra i principijelna
borba unutar Palestinske oslobodilacke



89|

organizacije, koja bi ukljucivala i Siroko
koriSéenje kritike i samokritike. Habasov
Narodni front za oslobodenje Palestine
(PFLP), Havatmeh, itd. moraju se primo-
rati da, na ovaj ili onaj nacin, zauzmu
stav o Arafatovom vodstvu. Habas treba
da se upita 3ta je njegova podrska so-
vijetskom revizonizmu tokom poslednjih
godina donela palestinskom narodu. Po-
razite vodstvo poraza!

2) Neophodna je oStra i principijel-
na borba unutar medunarodnog komu-
nistickog pokreta zbog napustanja pale-
stinske revolucije, zbog zagluSujucéeg ¢u-
tanja pred zverskom izraelskom invazi-
jom Libana. Podrska, kako sovjetskog
tako i kineskog revizionizma »arapskom
jedinstvu«, »Trecem svetu, itd. mora
biti raskrinkana kao pro-imperijalistic-
ka teorija i praksa, $to ona i jeste. Potre-
ban je napor da se razvije nova Komuni-
sticka internacionala, neophodna za po-
raz burzuaskog nacionalistickog revizio-
nizama, konzistentnim proleterskim in-
ternacionalizmom. Medunarodni komu-
nisticki pokret mora uloziti napor da se
ostvare uslovi za osnivanje marksistic-
ko-lenjinistickih partija u arapskom
svetu.

3) Sposobnost Reganove admini-
stracije, na strateski vaznom Bliskom is-
toku, da inicira Habibov plan, da utice
na izraelsku vladu, da uticée na libansku
vladu, iskrcava americke marince, naro-
¢ito u poredenju sa paralizovanoscu so-
vjetskog revizionizma pred izraelskom
okupacijom Libana, predo¢ava nam kri-
stalno jasno da je imperijalizam, pred-
voden imperijalizmom SAD, glavni ne-
prijatelj Palestinaca i arapskih naroda.
Narodnu borbu treba usredsrediti na
ovog glavnog neprijatelja i njegove po-
magace. Na toj osnovi, treba uloZiti sva-
ki napor da se na politicku izolaciju Izra-

ela (nakon masakra u Bejrutu) nadoveze
politi¢ka izolacija njegovog sponzora,
americkog imperijalizma.

4)Jasno je da put ka arapskom suve-
renitetu u Amanu, Bejrutu, Rijadu, Kairu
i Damasku, itd. leZi u oruzanoj borbi sa
Tel Avivom. Usled odbijanja reakcionar-
nih arapskih reZima da povedu rat protiv
Izraela, kao odgovor na izraelsku invaziju
na Liban i njegove neraskidive veze sa
americkim imperijalizmom, svrgavanje
reakcionarnih arapskih rezima i usposta-
vljanje anti-imperijalistickih rezima koji
bi omoguéili revolucionarnu bazu za pa-
lestinsko oslobodenje glavni je zadatak.

»..Borba protiv imperijalizma samo je prevara i
laz ukoliko nije neraskidivo povezana sa borbom
protiv oportunizma.«

V.1 Lenjin

ZIVEO LENJINIZAM — UPUTSTVO ZA
NASE POBEDE!

PORAZITE RUKOVODSTVO PORAZA!

PROLETERI SVIH ZEMALJA I POTLACENI
NARODI — UIJEDINITE SE!

BEJRUTE — OSVETICEMO TE!

APPENDIX:
BELESKA O ANTISEMITiZMu

Dogadaji u Libanu ovog leta doprineli su
porastu novog talasa antisemitskih napa-
da Sirom Evrope. Upravo antisemitizam
nema nista zajednicko sa oslobodenjem
palestinskog naroda veé, naprotiv, sluzi
neprijateljima palestinske slobode. Po pi-
sanju Newsweek-a, Francuska je ovog av-
gusta bila svedok najkrvavijih anti-je-
vrejskih napada od kraja drugog svetskog
rata. Newsweek-ov izve$taj od 23. avgusta
1982. navodi vise anti-jevrejskih napada



u Austriji, Italiji i Nemackoj, centrima an-
tisemitskog fasizma tokom Drugog svet-
skog rata. Primer koji najviSe uznemira-
va jeste nedavni mars italijanskih levica-
ra. Prema izvestajima, dok su ovi levicari
marsirali pored sinagoge, uzvikivali su:
»Jevreje u peci«. Ovakav Sovinizam
spram jevrejskog naroda bio je osnovna
ideolodka komponenta u razvoju fasizma
pre 40 godina. Danas, antisemitizam, kao
idrugi oblici Sovinizma, i dalje igraju svo-
juulogu u jac¢anju imperijalizma, predvo-
denog americkim imperijalizmom. Stavi-
Se, antisemitizam samo pomaZze guranju
Jevreja u narudje cionizma i americkog
imperijalizma, umesto iznalaZenja naci-
na da se Jevreji Sirom sveta odvoje od cio-
nizma i imperijalizma.

Tokom prve polovine XX veka, Je-
vreji su odigrali ogromnu ulogu u sluzbi
svetske revolucije. U potpunoj nesrazme-
ri sa njihovom brojnoscu, jevrejski revo-
lucionari su ¢inili kiému ruskih revoluci-
ja, kako one od 1905. godine, tako i u obe
iz 1917. godine.

Od osnivanja naseljenicke drzave Iz-
rael, na palestinskoj zemlji, nakon Dru-
gog svetskog rata, medunarodni cioni-
zam i americki imperijalizam su pokuSali
da poistovete interese Jevreja Sirom sveta
sa sudbinom drZave Izrael. Na istim ovim,
Sovinistickim osnovama, reakcionarni
arapski reZimi su mogli da iskoriste anti-
semitizam kako bi ojacali svoju tiraniju
nad arapskim narodima. Ovi napori im-
perijalista, cionista i reakcionarnih arap-
skih reZima su uglavnom bili uspesni, na-
rocito u SAD gde su dve ili tri generacije
jevrejskih radnika, koji su predvodili ko-
munisticki i radnicki pokret, kao i antifa-
Sisticki pokret tokom tridesetih i cetrde-
setih godina, ustupile mesto generaciji je-
vrejske srednje klase Sovinista, pro—cioni-
sta, koja podrzava svetsku imperiju SAD.
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Sto se tice onih jevrejskih radikala
koji zaobilaze pitanje Izraela, treba ih
podsetiti na ulogu voda cionistickog po-
kreta u izdaji jevrejskih masa nemackom
fadizmu. Sasvim je moguce da ¢e cioni-
sticki vladari Izraela, koji su prisili svoju
jevrejsku zvezdu na zastavu americkog
imperijalizma ponovo odvesti jevrejske
mase, koje ih prate, u slicnu sudbinu.
Americki imperijalizam, koji se isprva
oslanjao na jedan stub — Izrael, kao na
bazu svoje bliskoistocne politike, a to-
kom godina usvojio politiku dva stuba,
uklju¢ujucl i arapske reakcionarne rezi-
me, moze naci korisnim da u buducénosti
zrtvuje svoj izraelski stub kako bi osna-
Zio reakcionarne arapske rezime i tako
nastavi americku imperijalnu dominaci-
ju nad Bliskim istokom.

Premda je to sekundarni cilj ovog
teksta, Rej O. Lajt se nada da ce izgradiva-
njem jasnog, principijelnog proleter-
sko-internacionalistickog stava o Palesti-
ni unutar Palestinskog oslobodilackog
pokreta, i pomaganjem njegovog posti-
zanja, palestinski drugovi uspeti da neu-
tralizuju ili ¢ak odvoje deo svetske jevrej-
ske zajednice, ukljucujudi sefardske Je-
vreje i druge unutar Palestine, od cioni-
stickih kasapina. Postoji nada da ce se po-
jedini jevrejski borci naci u redovima Pa-
lestinaca, stvarajudi tako osnovu za Zivot
Cestitih jevrejskih porodica u drZavi Pale-
stini, kada ova bude konac¢no oslobodena.

Izvornik: Victory to the Palestinian Revolution!,
Ray O. Light, Boston, 1983, str. 41-53; 62—-64

Preveo s engleskog i priredio: PKP
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Nastavlja se izraelska reokupacija najve-
¢ih naseljenih mesta na Zapadnoj obali,
najveca izraelska vojna akcija jos od in-
vazije Bejruta 1982. godine. Izazvala je
zestok otpor kako Palestinaca tako i tala-
se podrske progresivnih ljudi Sirom sve-
ta. I pored nezabeleZenih poku$aja izra-
elskih vlasti da sprece pristup novinari-
ma ili humanitarnim radnicima, pristi-
Zu izvestaji o stotinama masakriranih
Zrtava samo u izbeglickom naselju u
DZeninu. Svedoci govore o masovnim
grobnicama i ljudima koji su Zivi zatrpa-
ni buldoZerima.

Dok se bes $§iri svetom, SAD, goto-
vo usamljeno, stoje iza »svog razdraze-
nog psa«, uporno odbijajuci da zategnu
povodac.

SAD su zapoceli partiju dodavsi
»anti-teroristickog« aduta Izraelskoj dr-
Zavi; on, onome ko ga ima u ruci garan-
tuje imunitet dok sprovodi uZasavajuce
zlo¢ine protiv naroda. Kako je bes javno-
sti Sirom sveta svakodnevno rastao, Bus
biva primoran da maskira svoju ogoljenu
podrsku »pravu Izraela na samoodbra-
nuc, javno zatrazivsi od Sarona da se po-
vuce iz naselja na Zapadnoj obali; isto-
vremeno je jasno stavio do znanja da ce
on imati svo raspoloZivo vreme potrebno
da dovrsi svoj krvavi posao.

* * *

Palestinska borba se trenutno nala-
zi na najkriti¢nijoj prekretnici od 1948.
godine. Krajem marta 2002. godine, u
najopseznijem upadu u okupirane teri-
torije od 1967. godine — Zapadnu obalu i
pojas Gaze — Izrael ponovo osvaja teri-
torije s kojih se povukao pre viSe godina
pod uslovima sporazuma iz Osla. Od po-
Cetka Druge Intifade (»Ustanka«) u sep-
tembru 2001. godine, ubijeno je vise od



1200 Palestinaca, dok je viSe hiljada ra-
njeno. Brojevi ubrzano rastu zahvaljuju-
¢i brutalnoj izraelskoj agresiji. Izrael kori-
sti svoju mnogostruko nadmocnu vatre-
nu moc¢ da po volji bombarduje palestin-
ske gradove: dok borbeni avioni Fi16
americke proizvodnje paraju nebo nad
Palestinom sejuci teror, tenkovi gaze
kroz palestinske gradove i izbeglicke
kampove raznoseéi baraZe kamenica
koje na njih bacaju herojski, ali beznade-
Zno nadjacani, mladi¢i na ulicama Pale-
stine. Ramala, ¢esto nazivana najlepSim
od palestinskih gradova i simboli¢no se-
diste palestinske autonomije, razorena
je do temelja. Na delu su hladnokrvne
egzekucije zarobljenih pripadnika pale-
stinskih snaga bezbednosti. Izraelski za-
tvori su krcati hiljadama palestinskih za-
tvorenika koji trpe svakodnevnu torturu,
ito pod odobravajuéim pogledom najvi-
ih izraelskih sudova.l Ariel Saron, pre-
mijer Izraela, hvali se kako ¢e »primorati
Palestince na pokornost«, kako ¢e nauci-
ti »divljake« pameti, i javno traZi dozvo-
lu od svojih americkih gazdi da asasinira
Jasera Arafata. Ma ¢iji prst bio na obara-
¢u, krv palestinskog naroda je na rukama
americkih imperijalista, cija je puna po-
drska neophodna za samo postojanje
Izraela.

Palestinski odgovor je do sada od-
neo Zivote preko 400 Izraelaca i pokazao
¢itavom svetu, i narocito Izraelu — kao
da je to zaista bilo potrebno — da Pale-
stinci nikada neée prihvatiti Zivot pod
jarmom imperijalisticke cionisticke drza-
ve. Porast izraelske represije nad pale-
stinskim narodom je visoko rizican podu-
hvat koji izaziva sve veci broj protesta Si-

1Vrhovni sud Izraela je odobrio primenu »odmerene
fizicke prisile« — torture — na zatvorenicima. Vise
od pola palestinske mladezi iz Okupiranih podrucija
zavrsi u zatvoru. Alen Gres, Israel-Palestine (Fayard,
Paris, 2001), str. 161, 154
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rom sveta, naro¢ito u obliznjim arapskim
zemljama. MoZe se ispostaviti da ¢e to
izazvati niz dogadaja koji mogu izmadi
kontroli Izraela i uvuci ga u konflikt Siro-
kih razmera za cije reSavanje nema sred-
stava — Moguce je da je Izrael, kako bi to
Mao Ce Tung rekao, podigao kamenicu
samo kako bi je ispustio na sopstvena
stopala.

PALESTINSKI iISLAMSK1
FUNDAMENTALISTI 1
DEMOKRATSKA SEKULARNA DRZAVA

Jos od 1960-ih godina, palestinski oslobo-
dilacki pokret je, kao cilj svoje borbe, zacr-
tao uniStenje cionisticke drzave Izrael te
uspostavljanje demokratske sekularne dr-
Zave u Palestini. To bi bila drzava u kojoj
bi svi stanovnici Palestine, bez obzira na
versku pripadnost, bili jednako tretirani.
Takav program bio je o3tro suprotstavljen
teokratskoj orijentaciji Izraela, koji, kao
»jevrejska drzava«, uskracuje palestin-
skim gradanima i gradankama pravo uce-
$¢a u bitnim javnim poslovima, i otvore-
no ih diskriminiSe. Demokratska i sekular-
na drzava je predstavljala cilj koji je imao
podrsku maoisticke Kine i mnogih drugih
u svetu; takode, bila je i simbol vizionar-
ske Sirokogrudosti palestinskih oslobodi-
lackih snaga koje nisu Zelele da sebi do-
zvole spustanje na nivo svojih imperijali-
sticko—cionistickih neprijatelja, pri tom se
trudeci da ne budu uvucene u dinamiku
ogranicavanja sopstvenih politickih vizija
u okvire koje su zacrtali njihovi protivnici.

Pristupaju¢i mirovnom procesu iz
Osla, u kojem su posredovali imperijali-
sticki meSetari, Jaser Arafat je naterao ru-
kovodstvo palestinskog otpora na odstu-
panje od ovog istorijskog postignuca. Za-
pravo, jos od 1974, Arafat jasno stavlja do
znanja da bi pristao na »mini-drzavu,
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formiranu na samo jednom malom delu
istorijske teritorije Palestine; ipak, u datoj
istorijskoj situaciji, nije bilo moguce da Iz-
rael i SAD prihvate njegovu kapitulaciju.?

Brojni su faktori, pored Arafatove
davnasnje Zelje da se stavi na raspolaga-
nje imperijalistima, bili ukljuceni u pokre-
tanje procesa iz Osla. Slom Sovjetskog Sa-
veza bio je prac¢en globalnom kampanjom
imperijalista, koji su koristili promas3aje
sovjetskog revizionizma kako bi napali
komunizam i revoluciju uopste; on je do-
veo do slabljenja radikalnijih sekularnih
snaga u palestinskom oslobodilackom po-
kretu.3 To je olak$ano éinjenicom da je
preveliki deo palestinske levice, umesto
praktikovanja maoisticke zamisli oslanja-
nja na sopstvene snage, predstavljao so-
vjetske socijal-imperijaliste kao prijatelje
palestinske borbe, i dozvolio sebi da po-
stane zavisan od milostinje sovijetskog
»velikog brata« i njegovih saveznika u re-
gionu, poput Asadove Sirije, a takode, za-
visan i od finansijske pomoci otvoreno re-
akcionarnih arapskih rezima.

Ovakav razvoj situacije — kome tre-
ba dodati izrastanje SAD u jedinu preosta-
lu svetsku super-silu, njihovo suzbijanje
Iraka tokom Zalivskog rata, kao i niz impe-
rijalisticki-posredovanih »mirovnih spo-
razumac (poput onog u JuZnoj Africi) §to
su ih SAD obezbedile, s jedne strane, i
osvedocena sposobnost Izraela da osigura
mir sa glavnim arapskim reZimima u re-
gionu s druge, i to kombinovana sa obno-
vljenom potrebom cionisticke drzave za
stabilnoS¢u — utro je put mirovnom pro-
cesu iz Osla.

Takva politicka dinamika, a posebno
slabljenje palestinske levice, stvorila je
plodno tle za uspeh islamistickih snaga.
Njihovo snaZenje bilo je, takode, potpo-
mognuto opStom reakcijom na dalje im-
perijalisticko prodiranje u region, koje je

dovelo do pojacanog tlacenja Sirokih
arapskih masa. Pored toga, podsticanje
islamistickih snaga predstavljalo je svoje-
vrsnu reakciju protiv Izraela.

Uspon islamistickih snaga ne moze
se shvatiti kao iskljuciva posledica spon-
tanog razvoja situacije. Njega su, takode,
svesno i cini¢no podrzali sami imperija-
listi i cionisti. Tokom 1980-ih, izraelska
vojska je brutalno provalila duboko u Li-
ban, s ciljem da protera snage okupljene
oko PLO, §to je snagama islamskih fun-
damentalista omogucilo da popune pra-
zninu u organizaciji vlasti. Izraelska voj-
ska je svesno favorizovala ovakav razvoj
dogadaja, smatajuci da su islamisticke
snage »manje zlo« nego radikalne seku-
larne snage protiv kojih se ljuto borila
toliko godina.4 Istovremeno, americki

2 Porazi koje su pretrpele arapske armije u ratovima
1967.11973, verovatno su Arafata i njegov Fatah vo-
dili ka zakljucku da su izgledi za pobedu nad americ-
ko—cionistickom drzavom tanki ili, ¢ak, nikakvi, te
da binajviSe Sto se moze postiéi bilo prihvatanje po-
stojanja Izraela i uspostavljanje mini-drzave. U pre-
ostalom delu palestinske levice, bilo je mnogih koji
se nisu slagali sa takvim zakljuckom. Oni su formi-
rali takozvani »front odbijanja«. ViSe o tome u: A
World To Win, br. 11/1988

3 Nakon prevrata sredinom 1950-ih, koji je unazadio
tekovine revolucije, i doveo do restauracije kapitali-
zma, nova sovjetska burzoazija je poseban znacaj
pridavala ugrozavanju pozicija rivalskog, americkog
imperijalizma na Bliskom Istoku. Sovjetski soci-
jal-imperijalisti nastoje da iskoriste suprotstavlje-
nost arapskih rezima Sjedinjenim Drzavama, a po-
sebno Izraelu, kako bi uspostavili sopstvenu sferu
uticaja. Bili kako bilo, njihovi planovi su kona¢no
osujeceni, §to je posebno doslo do izrazaja u slucaju
proterivanja sovjetskih savetnika iz Egipta. Nakon
sporazuma iz Kemp Dejvida 1978. godine, Egipat di-
rektno prelazi u tabor SAD.

4 Hamas je izrastao iz organizacije Muslimanska
braca, koja je, prema Alenu Gresu, »tokom sedamde-
setih 1 osamdesetih primala pomo¢ od izraelske taj-
ne sluzbe, kako bi se borila protiv PLO« (Israel-Pale-
stine, str.170). U tekstu pod naslovom »Izraelska voj-
ska jace udara na palestinske vlasti nego na Ha-
mas«, objavljenom u listu Le Mond od 3. aprila 2002,
opisuje se kako izraelske oruzane snage sistematski
odgovaraju na delovanje Hamasovih bombasa sa-
moubica udarima na Arafatove snage i infrastruk-
turu. Time se ukazuje na preéutno sadejstvo Hama-
sa i izraelske vojske.



imperijalisti obezbeduju Siroku podrsku
islamistickim snagama u Avganistanu,
Sto doprinosi razvijanju islamistickih
snaga u Citavom regionu. Da ironija
bude veca, imperijalisticka podrska isla-
mistickim snagama dolazi u trenutku
kada su ostvareni uslovi za sklapanje
sporazuma sa sekularnim snagama oko
Arafata, 3to je omogucilo ovim prvim da
se pojave kao jaci oponenti americ-
ko-izraelskom rezimu.

Na taj nacin, islamisticke snage pro-
fitiraju iz ogromnog razocaranja u
pro—zapadne sekularne snage, privlacedi
deo masa Zeljnih borbe protiv Izraela.

Najzad, treba istac¢i da, koliko god
Hamas i islamski dzihad izgledaju mili-
tantno, njihov program nije taj koji ce
voditi ka porazu izraelske drzave i oslo-
bodenju palestinskog naroda. Hamas
progladava da je njegova Zelja uvecanje
islamisticke palestinske drZzave i uniste-
nje Izraela koji se optuZuje da je »jevrej-
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ski infiltrator« na arapskoj zemlji. Ipak,
srZz Hamasovog programa, uzimajuci u
obzir strategiju njegove borbe i odnose s
Arafatom i palestinskim vlastima, uka-
zuje na konacne ciljeve koji ne prevazila-
ze Zelju za stavljanjem na raspolaganje
imperijalizmu, pod religijskim parava-
nom. To ne bi trebalo da iznenaduje: ni-
jedna islamisticka politicka snaga, ni Ho-
meinijeva islamska republika u Iranu,
niti talibani u Avganistanu, nikada nisu
uspeli da temeljito raskinu veze sa impe-
rijalizmom — StaviSe, oni to nikada nisu
ni pokusali.

Program Hamasa odrazava interese
feudalnih snaga: izgraden je na produza-
vanju potcinjenosti Zena. U njemu nema
stavki o zemljidnoj reformi ili agrarnoj
revoluciji. Stavie, Hamas i drugi islam-
ski fundamentalisti svode karakter borbe
narat medureligijama i time zamagljuju
interese nacionalnog i socijalnog oslobo-
denja palestinskih masa — da ne pomi-

Vojnici Engleskog korpusa, Azijska ekspedicija, Palestina—Sudan—Abisinija, 1939/42.
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njemo ¢injenicu kako je veoma tesko uo-
¢iti na koji naé¢in bi preobra¢anje ove bor-
be u bitku muslimana protiv Jevreja mo-
glo da se pokaZe plodonosnim za mobili-
sanje stotina hiljada Palestinaca koji po-
ticu iz hriS¢anskih zajednica.

Pa ¢ak i kada bi Hamas nekako pre-
vaziSao svoj feudalni karakter i istinski
se borio za poraz americko-izraelskog re-
Zima, ne bi bio u stanju da mobilie pune
snage palestinskog naroda, neophodne
za napornu bitku protiv daleko mo¢nijih
neprijateljskih vojnih snaga. Njegova
taktika, u koju spadaju i napadina jevrej-
ske civile, ukazuje na jedini cilj: u¢initi da
Izrael plati isuviSe veliku cenu za nasta-
vak okupacije Zapadne obale i Gaze.>

Politika koju su usvojili Arafat i pale-
stinske vlasti spram islamistickih snaga
sastoji se u pokuSaju njthovog iskorisca-
vanja, koliko je god moguce, a da se pri
tom one drZe pod kontrolom. Arafat i pa-
lestinski zvanicnici prave se slepi za izve-
sne napade na Izrael kada to odgovara
njihovim interesima, a istovremeno hap-
se islamisti¢ke borce onda kada je to nji-
ma potrebno. Na taj nacin, i Arafatove i
islamisticke snage trude se da sebi stvore
manevarski prostor u smislu borbe za bo-
lje uslove pregovaranja o postizanju spo-
razuma sa imperijalisticko-cionistickim
neprijateljem, a ne u cilju ruenja izrael-
ske drZzave i postizanja potpunog pale-
stinskog oslobodenja. Takvu politiku je
godinama u Libanu sledila tamosnja isla-
misticka partija, Hezbolah. Kada su, uz
podrsku Sirije, najzad uspeli da prisile Iz-
rael na povlacenje, odbacili su sve ostat-
ke radikalnih pretenzija i postali deo re-
akcionarne vladajuce strukture Libana.

Pre no $to zavr$imo s analizom Ha-
masa i islamskih fundamentalista, valja
progovoriti nesto o usaglasenim napadi-
ma zapadnih medija na taktiku bomba-

Sa—samoubica, koju uglavnom koriste
islamisticke snage. Ti imperijalisti, odgo-
vorni za iskorenjivanje i rasejavanje ne-
koliko miliona Palestinaca; oni cije su
izraelske marionete izvrsile invaziju na
Liban i bombardovanje Bejruta, u kojem
je poginulo preko deset hiljada civila; koji
su pomogli Izraelu da izgradi nuklearni
arsenal u regionu koji je iskusio nezabe-
leZenu ucestalost ratova; isti oni koji su
ubili oko 200000 Ira¢ana tokom Zaliv-
skog rata, a potom gledali kako stotine
hiljada dece umire u blokadi; oni koji su
poubijali na hiljade avganistanskih civila
a danas zatvaraju oc¢i pred izraelskim
bombardovanjima gusto naseljenih
oblasti u Palestini, i pri tom potcenjuju
neizbeZne civilne Zrtve tretirajuci ih kao
»kolateralnu Stetu« — ti imperijalisti ne-
maju prava da optuZuju »terorizamc« ko-
jem pribegavaju slabo naoruZane snage
koje pruzaju otpor brutalnoj okupaciji.
Oni jadikuju o »civilnim gubicimax
na obe strane, ali se trude da Palestince
predstave kao goru stranu, jer se o njima
govori da »uzimaju za metu« izraelske ci-
vile, dok se za palestinske civilne gubitke
pretpostavlja da nisu nameravani. Zar
zaista treba ocekivati da neko poveruje
kako su, prilikom izbacivanja iz izrael-
skih mlaznjaka bombi od 500 kg na gu-
sto naseljeni gradski centar Gaze, civilni
gubici »slucajni«!? Mogu li da objasne za-
Sto je medu poginulima gotovo cetiri
puta viSe Palestinaca nego Izraelaca? I
zaSto je srazmera ranjenih Palestinaca i
ranjenih Izraelaca ¢ak i veéa? Izraelski
vojnici stalno svedoce o tome kako im je
bilo naredeno da pucaju na decu, a izrael-
ska vrhovna komanda je ¢ak, bez obzira

5 U ovom pogledu, Hamas podse¢a na mnoge druge
nacionalisticke snage, poput Irske Republikanske
Armije, Baskijske ETA~e i drugih, koje taktiku terora
koriste s ciljem da cenu koju okupacione snage pla-
¢aju ucine previsokom za dalji nastavak okupacije.



na opstu osudu, pokusala da opravda
otvaranje vatre na radnike Crvenog kr-
sta, vozace ambulantnih kola, lekare i
bolnicarke koji pokuSavaju da pomognu
ranjenima.

Jedan od ubedljivo najuvredljivijih
argumenata cionista jeste onaj po kome
Palestinci »sami to sebi ¢ine«. Govoreci o
porastu broja palestinske dece medu Zr-
tvama izraelske vojske, Bernar-Anri Levi,
francuski filozof, postavlja sledece pita-
nje: »Da li je cepidlacenje ako se, pre sve-
ga, upitamo ko postavlja tu decu u prve
borbene redove, i u funkciji kakve to
mracne strategije mucenisStva?« — Sto je
ocigledan pokuSaj da se krivica usmeri
na stranu suprotnu izraelskim oruzanim
snagama, onim snagama koje pucaju na
decu koja na ulicama bacaju kamenje.”

I nije u pitanju nikakva »spirala na-
silja« ili nasledena mrZnja medu susedi-
ma koja je iznova buknula oko neke dav-
no zaboravljene tricarije. Ovo je borba iz-
medu okupatora i okupiranih, izmedu
onih koji prisvajaju i onih kojima se oti-
ma. U ovom slucaju, jedna bogata, mo¢-
na kapitalistiléka drzava sa 200 coo ak-
tivnih vojnika i 400 ooo rezervista sa
uporiStem u borbenim avionima, raketa-
ma, tenkovima, pa cak i nuklearnim
bombama — da se ne pominje podrska
trenutno najobimnijeg plana inostrane
vojne pomoci koji se u svetu sprovodi —
pokusava da, kako je Saron rekao, »tuce
sve do predaje« jedan potlaceni narod
kome su, umesto vojske, dozvoljene
samo policijske snage od 35000 ljudi, na-
oruzanih puskama jedva neSto moderni-
jim od onih iz perioda Drugog svetskog
rata. Cinjenica da »zvani¢na« meduna-
rodna zajednica skoro da nije izrekla ni-
kakve reci osude povodom necuvenih Sa-
ronovih pretnji obelodanjuje dvostruke
standarde koji se primenjuju prilikom iz-
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veStavanja o Palestini. Zamislite kako bi
se protestovalo kada bi Arafat zapretio
kako ¢e da »tuce Izraelce sve do predaje«
ili otvoreno razmisljao kako bi trebalo da
»likvidira Sarona«!

BOJNO POLJE DANAS

Izraelsko—americki rezim se danas suoca-
va sa ozbiljnom dilemom. Ispostavilo se
da je Zed Palestinaca za nacionalnim
oslobodenjem neutaziva. Ukoliko cioni-
sti nastave da poostravaju represiju i
trajno reokupiraju okupirane teritorije,
kroz nove patnje, bombardovanja, zatvo-
re, ubistava... ojacace bes i o¢aj Palestina-
ca, te stvoriti nove mete palestinskim
borcima. Izraelski generali su razumljivo
uplasdeni, i brojni represivni programi su
na dnevnom redu, ukljucujuéi gigantski
sistem betonskih zidova, elektri¢nih
ograda, kanala i rovova ne bili se sprove-
la separacija i getoizacija Palestinca. Je-
dan izraelski oficir je savetovao svoje ko-
lege da prouce nacisticku taktiku u Dru-
gom svetskom ratu. On tvrdi da, ukoliko
je »posao izraelskog oficira da zauzme iz-
beglicki kamp ili preuzme kontrolu nad
kasabom u Nablusu..onda on mora da
analizira i sabere sve pouke proslih bita-
ka, ¢ak i — ma koliko to Sokantno to iz-
gledalo — da analizira kako je nemacka
vojska operisala u varSavskom getu«.8
Ima li boljeg dokaza o nacinu na koji Izra-
elci posmatraju Palestince, kao »inferio-
ran narod«, »podljude« — kao njihovi
americki gospodari zatvorenike u bazi

6 Ovakvi dogadaji naveli su ¢ak i poslusnu americ-
ku marionetu Kofija Anana, generalnog sekretara
UN, da se oglasi.

7 Sto se tice pucanja na decu, jedan izraelski snajpe-
rista je izjavio: »Ne pucamo ako su mladi od 12 godi-
na. Preko 12 je odobreno. Tako su nam rekli«, Le
Monde od 24. novembra 2000.

8 Robert Fisk, The Independent, 30 mart 2002.
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Guantanamo na Kubi — liSene ¢ak i naj-
osnovnijih prava? Da li je ovo objasnje-
nje za brojeve utisnute na ruke palestin-
skih zatvorenika dovedenih u izbeglicke
kampove u martu ove godine? Sta to zna-
¢i za buducnost?

Zaista, ba$ kao 3to su njihovi ame-
ricki gospodari pomerili polje politicke
debate »udesno« nakon napada od 11.
septembra, tako su i vladari Izraela po-
merili polje debate na reSavanje »Pale-
stinskog pitanja«. Sve je viSe govora u
krugovima koji kreiraju politiku Izraela,
uklju¢ujuci i kabinet premijera, o »tran-
sferu, Sto je eufemizam za proterivanje
Palestinaca sa Zapadne obale, i mozda
cak i proterivanje milion Palestinaca koji
su gradani drzave Izrael. Ovo je niSta
drugo do ogoljeno »etnicko cicenje« —1i
nema druge drZzave na svetu gde su ova-
kvi razgovori navodno prihvatljivi. Ta-
kvo reSenje je vrlo privlaéno cionistickim
Sefovima jer je, na kraju krajeva, etnicko
¢is¢enje omogudilo stvaranje drzave Iz-
rael, kada je njihov »jevrejski dzihad«
proterao dve tre¢ine Palestinaca. Ipak, za
razliku od Slobodana MiloSeviéa, kome
se, kao ratnom zlocincu, sudi za program
etnickog cidcenja, oCevi osnivaci Izraela
nisu kaznjeni za svoje zlocine, ve¢ nagra-
deni. Zbog toga tako revnosno podrzava-
ju ono 3to neki Izraelci nazivaju »zavr3a-
vanje posla« — proterivanje svih Palesti-
naca sa njihove rodne zemlje.

U isto vreme, imperijalsti poklanaju
veliku paZnju jo$ jednom predlogu mi-
rovnog sporazuma, ovog puta predloZe-
nog od strane velikog prijatelja americke
demokratije, imperijalistickog lakeja na
celu Saudijskih Seika, krunskog princa
Abdulaha. Kao i prethodni planovi, i ovaj
¢e koristiti iskljucivo Izraelu i reakcionar-
nim arapskim drzavama, a i¢i na Stetu
Palestinaca.

PODRZITE PRAVEDNU BORBU
PALESTINSKOG NARODA!

Palestinska borba je danas, vise nego ika-
da, povezana sa svetskom revolucijom.
Imperijalisticki odnosi u regionu su ¢vr-
sto isprepletani, Sto znaci da bilo kakav
znacajniji potez vodece sile moZe da do-
vede do neZeljenih i nesagledivih posledi-
ca koje bi odjeknule Sirom sveta — u Sta
su se Sjedinjene DrZzave uverile na dra-
mati¢an nacin kada su bile pogodene »uz-
vratnim udarcem, koji je u dobroj meri
bio proizvod njihovih sopstvenih igara
moci na Bliskom Istoku i Balkanu. Bliski
Istok, koji pokriva 60% svetske trgovine
oruzjem, oduvek predstavlja »minsko po-
lje« sveta, na kojem svaki pogre3an korak
moZe da bude smrtonosan.

Druga Intifada i dalje napreduje od-
bijajuc¢i da napusti bojno polje, uprkos
nesumnjivoj vojnoj nadmodéi Izraela.
Uzavreli gnev $iri se Okupiranim teritori-
jama i izbeglickim logorima u Libanu i
van njega. Ulog je viSi nego ikad ranije
kada je palestinska borba u pitanju. Kada
ga je zapadni novinar upitao da li je upla-
Sen povodom ponovne invazije izrael-
skih oruZanih snaga na Gazu, jedan pale-
stinski borac je odgovorio: »Zadto bih
bio? Mi nemamo $ta da izgubimo«.9

Palestinski narod zaista nema Sta
da izgubi, nema $ta da izvuce iz ulaganja
u mirovni proces, nikakvu korist od za-
sladenih rec¢i imperijalista iza kojih su
skriveni jedino novi ¢orsokaci i zambke.
Udarci koje je imperijalistima zadala pa-
lestinska borba dovode do slabljenja im-
perijalizma i do ja¢anja borbe potlacenih
Sirom sveta, a narocito u arapskoj sredi-
ni koja predstavlja dubok rezervoar mr-
Znje spram americkog imperijalizma.
Tako ove Zrtve joS uvek
nisu dovele do pobede,

9 Guardian od 7. marta 2002.



Etiopija, 1937/41.

Transjordanske pograni¢ne snage, Palestina-

postignuca palestinske borbe — poseb-
no sprecavanje da kapitulantski spora-
zum iz Osla uspe — stvorila su bolje uslo-
ve za razvoj revolucionarnih i oslobodi-
lackih borbi Sirom sveta, a narocito u sa-
moj Palestini. Logika palestinske borbe
jeste i logika borbe svakog potlacenog
naroda.

Mladi nara$taj, koji se nasao na uli-
cama Palestine, suocen je sa zastrasuju-
¢im izazovima, bududi da Izrael preti uni-
Stavanjem bez presedana i sprovode-
njem pokolja. Ali njima ne manjka osno-
va za savladavanje lekcija placenih kr-
vlju i ispaStanjem njihovih sopstvenih
predaka, kao i generacija potlacenih Si-
rom sveta koji su se borili i, u par drago-
cenih slucajeva, uspevali da nanesu po-
raz mrskom neprijatelju. Zbog toga su i
odbacili iluzije o mirovnom procesu.
Sada je trenutak da se napuste tradicio-
nalne metode svojstvene snagama juce-
rasnjice i da se posegne za oruZjem mao-
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izma, glediStem onih koji se nalaze na
dnu globalnog imperijalistickog carstva,
onih koji nemaju $ta da izgube; gledi-
Stem revolucionarnog proletarijata. Po-
mocu marksizma-lenjinizma, maoizma i
njegove vojne strategije — narodnog
rata, palestinska narodna borba zasigur-
no bi dobila na snazi i jo$ viSe se pokaza-
la kao sastavni deo svetske revolucije,
$to bi nas dovelo bliZe trenutku u kojem
¢e imperijalizam, cionizam i svi njihovi
pratioci doZiveti svoju propast.

Izvor: V. K. Sin: »Palestine on the Front Linec,
A World To Win, vol. 28, No 28

www.awtw.org/current/issues/28/PalestineanFrontLines htm

Priredio i preveo: PKP
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Fredrik DZejmson

TOTALITET keo ZAVERA

Siroko rasprostranjenoj paralizi kolek-
tivnog ili drustvenog imaginarnog, koje
»ostaje nemo« (Karl Kraus) u suoéava-
nju sa ambicioznim projektom fantazi-
ranja ekonomskog sistema na globalnom nivou, jedan stariji motiv, motiv zavere, dobi-
ja na svezini i opstojava kao narativna struktura sposobna da objedini minimalne
osnovne komponente: potencijalno beskrajnu mrezu i uverljivo objadnjenje njene ne-
vidljivosti; drugim recima, da objedini kolektivno i epistemolosko.

Ovakvo formulisanje podrazumeva razumevanje nacinad na koje ta nesavrdena,
posrednicka i alegorijska struktura — zavera (koja se ¢ak jo§ uvek ne moZe nazvati svet-
skim sistemom) proizvodi ozbiljne reprezentacijske dileme buduci da se tradicionalni
narativi nisu pokazali dovoljno efikasnim u prenosenju kolektivnog (osim u eksploziv-
nim, vremenski odredenim trenucima rata ili revolucije), a funkcija znanja kao takva
nikada nije bila osobito kompatibilna s lepom knjiZevnosc¢u. Najzad, alegorija zavere ta-
kode pokrece i pitanje Vrednosti, utoliko pre jer je njoj upravo potrebno da bude obele-
Zena kao nesavrSena, ne bi li takva sluZzila kao kognitivna mapa (koju bi bilo fatalno
opasno brkati sa stvarnoscu, kao onda kada je Floberova Félicité zatrazila da na mapi
Havane vidi kuéu u kojoj je odseo njen nec¢ak-mornar).

S druge strane, saznajno ili alegorijsko investiranje u reprezentaciju zavere ce ve-
¢im delom ostati nesvesno investiranje, jer samo na dubljem nivou naseg kolektivnog
fantazma mi zaista mislimo o dru$tvenom sistemu sve vreme, i samo taj dublji nivo
omugucava da naSe politicke misli nesmetano provucemo kroz liberalnu i anti-politic-
ku cenzuru. Ipak, to s jedne strane takode podrazumeva da kognitivna funkcija zapleta
zavere treba da zadrZi sposobnost svog sporadi¢nog treperenja u vidu nekog sekundar-
nog sublimnog odraza, a da se, istovremeno, tako dostignutoj povrsini reprezentacije
ne sme dozvoliti pretenzija na monumentalni status visoke umetnosti, barem ne do po-
jave postmoderne kada ¢e jedna nova interpetacija visoke umetnosti i masovne kultu-
re uspeti da konstrukcije zaverenickog zapleta, poput onih koje sre¢emo kod Pincona,
vine u domen »artistickog« ili visokoumnog.

Sto se kolektivne dimenzije ove hermeneuticke masine tice, ono $to je jasno pre-
nosi u novi poredak stvari jeste dijalekticko intenziviranje informacije i komunikacije
kao takve, koje, istina, ostaje netematizovano sve dok smo u domenu nediferencirane
rulje, igoovske pticje perspektive na bitku kod Vaterloa (u Jadnicima), ali §to ¢e pojava
tehnologije i tehnoloSko zaoStravanje uspeti da na valjan nacin problematizuje, pocev
od one teze—teme poznate kao »prvo pojavljivanje Zeleznice u engleskoj ili (francuskoj)
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knjiZevnosti« pa do nelagode Prustovih »telefonskih« vestalinskih devica. Kako je svet-
ski sistem kasnog kapitalizma (ili postmodernizam), medutim, nezamisliv bez kompju-
terizovane medijske tehnologije, koja istiskuje i zauzima njegove bivse prostore i uspo-
stavlja beSumnu simultanost duz njegovih domena, informaciona tehnologija ¢e, prak-
ticno, postati reprezentacijsko reSenje, bas kao i reprezentacijski problem kognitivnog
mapiranja svetskog sistema, od cijih ce se alegorija od sada uvek ocekivati da ukljuce i
jedan komunikacijski trec¢i termin.

Stoga ¢emo ovde istrajavati u pokusaju da istraZimo nove simptomati¢ne nara-
tive iz tri opSta pravca: 1) da ove narative ispitamo u pogledu nacina na koje se njiho-
vi objektni svetovi mogu alegorijski pripremiti, preurediti, oZiveti kako bi postali nosi-
oci zavere, pri ¢emu ce se egzistencijalni namestaj dnevnog Zivota postepeno tran-
sformisati u komunikacione tehnologije; 2) da ispitamo jaz izmedu individualnog sve-
doka — individualnog lika u jednom jo$ uvek antropomorfnom narativu — i kolektiv-
ne zavere koja se izlaZe i otkriva kroz takve pojedinacne napore; 3) da ispitamo »samu
stvar«, naime, na koji nacin lokalne pojedinosti nase sadasnjosti i onog ovde-i-sada
mogu da izraze i oznace odsutno, nepredstavljivi totalitet; i dalje, kako pojedinacne
osobe nadilaze sopstveni zbir, te kako bi globalni ili svetski sistem mogao da izgleda
nakon kraja kosmologije.
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* * *

Ukoliko Zelimo da govorimo o ekonomiji, na primer, mi to ¢inimo kroz politicki
materijal ($to je ujedno i opSta interpretativna premisa ovog poglavlja: ekonomska or-
ganizacija multinacionalnog kapitalizma se, u zaverenickoj formi, prenosi kroz pro-
menljive oblike politicke moci). S druge strane, ako Zelimo da govorimo o politici (kao u
slucaju filma Videodrom), onda se figuracija politickog ostvaruje kroz pozivanje na eko-
nomske sirovine, to jest film kao veliku korporaciju, i njegov odnos prema malim delat-
nostima. Sa filmom Svi predsednikovi ljudi, mi se priblizavamo kvadraturi kruga tog ale-
gorijskog zakona: u pitanju je politicki film koji laZno izgleda kao politicki, reprezenta-
cija koja Zeli da prenese odredenu koncepciju politickih odnosa putem otvoreno politic-
kog materijala.

Medutim, taj prvi utisak je verovatno varljiv — ovaj »vaSingtonski« film je, nai-
me, dobrim delom o¢iSéen od otvoreno politickog sadrzaja jer se niti jedan politicki iza-
brani zvani¢nik ne pojavljuje u filmu. Drzava je, tako, ne samo transformisana u
ogromnu, ozvanicenu birokratiju, vec se ta birokratija — u situaciji u kojoj ne postoji
prakticna politika, gde se niksonovska moc¢ bespogovorno prihvata a svaki nagovestaj
ratne ikonografije biva precutno uklonjen — lako prepoznaje u figuri zavere. S druge
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strane, sva originalnost Svih predsednikovih ljudileZzi u postupku postavljanja lanca do-
gadaja (prakticno od samog pocetka filma) kao borbe izmedu dve zavere, dva kolektivi-
teta, dve nadpersonalne organizacije: instalatera (prisludnih uredaja) spram Stampe;
Bele kuce spram Washington Posta—a; telefonskoh glasova spram, u principu jednako
rastelovljenog, glasa ¢oveka s nadimkom Duboko Grlo (Deep Throat), amoralne arogan-
cije Niksonovih zvanicnika spram jednako brutalne i beskompromisne odluc¢nostiiam-
bicije mladih reportera. Naklonost gledaoca, u stvari, ne odlazi ni na jednu od dve stra-
ne; gladalac ¢e, moZda, samo prolazno saosecati sa Segretijem i sekretaricama, kao $to
¢emo kasnije pokazati. Mesto Zrtve u sustini i jeste rezervisano za sekretarice, u jednoj
situaciji u kojoj zlo¢in postaje zlo¢in-bez-Zrtve.

U meduvremenu, bududi da je jedna od specifi¢nosti Votergejt afere (ono $to joj
je zajednicko sa paradigmatskim Spijunskim narativom) to da se od samog pocetka
okrece ka informaciji i reprezentaciji umesto ka bilo ¢emu opipljivom — kako ukaljati
ugled Demokrata u o¢ima javnosti, operacija koju je moguce preobraziti, bez ikakvih
posebnih teSkoca, u simetriénu, onu koja od o¢iju javnosti skriva republikansku sramo-
tu — karakteristicna dvoslojna struktura tradicionalne detektivske price biva pretoplje-
na u komplementarno, nicim ometano kruZenje u kome sadrzaj postaje forma. Detek-
tivska prica, naime, pretpostavlja apsolutnu distinkciju izmedu price o zloc¢inu i price o
njegovom razredenju: ovde je distanca izmedu dveju prica, pak, redukovana na apsolut-
ni minimum ¢inom pozicioniranja zlo¢ina kao informacionog i medijski-centriranog,
bas kao i njegovog razreSenja.

Ono Sto proizilazi jeste upecatljivo umanjenje efekta, koje dijalekticki transform-
iSe takve granice u jedan potpuno novi tip reprezentacije. Takt u ovom filmu postaje
novi Zanr, zavera se pretvara u promisao, a Svi predsednikovi ljudi nude spektakl neke
vrste kamerne muzike koja se sre¢e u melodrami, izuzetni Kammerspiel u kome je ¢itav
red duvackih instrumenata obezvucen i gde ni jednom od efekata nije dozvojeno da
prekoradi taj delikatni i prigu$eni forte, kao ¢uveni akord iz Hajdnove Simfonije iznena-
denja koja zvuci takvim taktom i diskretnoS¢u da nam se odmah namece slika uplaSe-
nog izvodaca, spremnog da pobegne bas u trenutku zadavanja priguSenog udarca. Ta-
kav je na primer vrlo uspeo trenutak u filmu kada Vudvord, nakon poslednjeg upozore-
nja Dubokog Grla, »bez daha« krec¢e u suocavanje sa svojim progoniteljima, tek da bi se
obreo na praznim ulicama usnulog Vasingtona, obasjan neonskom svetlo3¢u koja mu
zuri u lice. Ovaj cisto formalni klimaks — ¢ista sintaksa, iz koje je sva grubost sadrZaja
sublimirana — konstituise idelno praznu malarmeovsku kategoriju sustreta s apsolut-
nim Drugim, i zamenjuje svu koli¢inu negativaca, sekvenci nasilja, dramskih sukoba,
borbi, kung—fu ili rvackih zahvata, 5to je inace poseban doprinos klasiéne melodrame (u
Paralaksi, tu¢a u baru u jednoj Sumi Severnozapadne obale, koja je i sama imitacija za-
stradujuce sekvence u filmu Usamljeni su hrabri (1962), Daltona Tramboa, je medutim,
viSe od prosecnog utelovljenja obrnute strategije). U svakom slucaju, kasnije otkrivanje
aktuelne fizicke opasnosti (po Bernstajnu) samo prividno nastavlja da manipulise
osnovnim znacima i sirovim materijalom melodrame. U stvari, sekvenca u kojoj se reci
kucaju na masini (jer, govor izostaje zbog straha od prisluskivanja) rascvetava se u gr-
lenu, trijumfalnu provalu barokne muzike ¢ija trenscendentalna radost anulira bukval-
nisadrZaj napisanog i pecati pobedu reportera nad njihovim protivnicima. Nema sum-
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nje, dakle, da je zlo u Svim predsednikovim ljudima veoma problemati¢no, i upravo je
njegovo sustinsko odsustvo ono §to najvise uznemira (ali na sasvim razli¢it nacin od za-
vere u Paralaksi, ¢ije kobne izvesnosti karakteriSe barem izvesna epistemoloska uverlji-
vost). Cak i »Nikson« ne nadomegtava odsustvo zla, i nikada ne postaje sasvim jasno da
li se tu zaista nalazi ne§to (»¢injenica je«, kako kaZe Duboko Grlo, da »negativci nisu bag
neki pametni momcic).

Sam Pakula (u jednom intervjuu) beleZi dva osnovna formalna ogranicenja koja
verovatno proizilaze iz specificnog nacina funkcionisanja koji pripisujemo posebno
ovom filmu. Prvo se povezuje sa sloZeno3cu ¢injenica i problemom ekspozicije: ako upo-
redimo ono $to su pisali sami reporeteri (kao i Siru konstelaciju dogadaja) otkricemo za-
divljuj¢e podatake o ekspertskom nizu strategijskih izbora i posve smisljenih izostavlja-
nja. Ve¢ina materijala — kako urednickih komentara, tako i aktuelnih polemika — po-
ti¢u iz prvih nekoliko nedelja istrage; DZon Din i Erlihman su iz cele price potpuno »ise-
Ceni«; obezbedenje, Bela kuéa, snimljeni materijal, sve je izostavljeno; kretanje koje vodi
kulminaciji gradeno je oko pojave Haldemana, itd. Sve to nas vodi ka drugoj specifi¢no-
sti ovog filma, ka nestabilnoj prevazi dijaloga: Mislim da ne postoji film koji je viSe ver-
balan od ovoga, izjavljuje Pakulal, ¢ak ni Klerino koleno. Poredenje sa Romerom je odgo-
varajuce i znacajno jer sugeride formu koja ostaje duboko kinematografska i ne pravi
korak unazad ka »snimljenom pozoridtu« i prvim slikama-koje-govore, ali u kojoj je je-
zik od centralnog znacaja a sam scenario opremljen specificno filmskim jezikom i to
tako $to je sam dijalog promovisan u neku vrstu akcije ili dogadaja. Ono 3to je kod Go-
dara spektakularno opredmeceno u formi intervjua, u ovom filmu postaje izvanredna
igra jedan-na-jedan, gde se minimalne facijalne ekspresije, kao u krupnim planovima
s pocetka kinematografije, uvecavaju u prostorima krucijalnim za narativna znacenja.
[ to ne da bi proizveli lica-maske, kao u nemom filmu, ve¢ pre da bi podrzale i pojacale
neku vrstu »teniske utakmice« u kojoj, da tako kazemo, sedite na rukama i pokrecete
samo pogled, mobiliSete podignutu obrvu, najmanje tikove i reflekse, do nivoa koji nosi
vrednost verbalne intervencije, oStrog odgovora, ishitrenog pitanja. Nova forma se is-
poljava po svojim spoljnim granicama sa tehnickom virtuozno3cu i ne malom smelo-
S¢u u telefonskim razgovorima, ¢ija ucestalost valjda prevazilazi sve, do tada, snimlje-
ne filmove; ovi telefonski razgovori nam — slicno Godarovim intervjuisanim licima,
poredanim poput Zrtvovane vatrogasne brigade uz goli zid, ali uz potpuni preokret
osnovne hijerarhije odnosa — dozvoljavaju uvid u reportere na delu, koji su kao pravi
karakterni glumci »svedeni na egzistancijalni minimumc, proizvodeci i istovremeno
konzumiraju¢i sveZe informacije na nase oci.

U nizu epizoda to, dakle, znaci izuzetnu antologiju karakterne glume i kratkotraj-
nih susreta; a ko moZe poreé¢i da nase najsustastvenije znanje o drugim ljudima nije iz-
mereno upravo sa te srednje distance snaznog ali slu¢ajnog kontakta, umesto dalekim
odsjajem delimicno reprezentovanog lika, ili Drugim ¢ija zaslepljujuéa blizina onemo-
gucava razaznavanje obrisa. Ipak, ako daleki stereotip popusta pred onim $to zovemo
realizmom, a interpenetracija nekog apsolutnog Drugog prostoru modernistickog jezic-
kog eksperimenta, kako bismo onda nazvali ovu seriju reprezentacija (koja sigurno u
sebi nema niceg od pOStmOdernog)‘? Takode je po- 1. Intervju u Film Comment 5, septembar—oktobar

trebno pokrenuti i pitanje roda u ovim susretima | 1976, str. 13; a videti takode i izvanredan prateci
¢lanak koji je napisao Richard T. Jameson.
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gde nam je drugi tako blizu, a drugi je u ovom filmu sekeretarica ili posrednik za odsut-
ne druge, one koji imaju apsolutnu mo¢, dakle, skoro uvek Zena koja mora, na ovaj ili
onaj nacin, da bude Zrtvovana ili zlostavljana ne bi li otkrila svoju tajnu, ili — kao u za-
panjujucoj sekvenci iz Majamija — uklonjena sa mesta deSavanja. U stvari, istinski
kontakti medu muskarcima i ne postoje — covek sa indikativnim nadimkom Duboko
Grlo ostaje jedini izaslanik koji dolazi iz tog senovitog carstva, jedini glas koji odzvanja
mracnom pecinom. Cak i takvi kakvi su, ovi retki muski kontakti bivaju feminizovani u
trenutku otkrivanja, izdaje, otvaranja ili izlaganja: neSto najinteresantnije u krajnjoj in-
stanci se deSava sa Segretijem, kada celokupno simbolicko zavodenje zapocinje vidlji-
vim olak$anjem koje oseca potkazivaé nakon $to mu se konac¢no uslo u trag. MoZda ima
neceg pornografskog u ovoj potrazi (u onom smislu u kome se kaZe da detektivska pri-
¢a ponavlja potragu za primalnom scenom) ili se mozda, na ovom nivou formalne ap-
strakcije, dramski sukobi i seksualnost preklapaju. Ono Sto se ¢ini apsolutno izvesnim
jeste to da sociolo$ki uslovi za moguénost ovog narativa leze u nesto starijem rodno-hi-
jerarhijskom kancelarijskom stilu i poslovnom menadZzmentu karakteristicnom za nik-
sonovski etos, ako ne i za celokupan period. To znaci da je ipak u pitanju arhaicna prica,
narativ proslogodisnjice (koji, po svoj prilici, ne moZe da bude oZivljen za Irangejt pe-
riod); ja ¢u se jo$ jednom nakratko vratiti na¢inu na koji ovaj film sebe obeleZava kao
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da pripada jednoj sada i5¢ezloj proslosti, umesto Sto bih zagovarao tvrdnju da on pripa-
da nekoj nasoj sadasnjosti.

Konacno, treba takode primetiti da direktna srazmera u ovom filmu ima odluc¢u-
juci efekat na prostor; ili, StaviSe, na odlucujuce prostorne efekte: neka vrsta klaustrofo-
bije ugradena je u samu formu kojom se opisuje otvoreni prostor — rucak na otvore-
nom, kada ceo Vasington, u leto, biva prostrt duz velikog ekrana predstavlja opis koga
odlikuje izuzetna, ali nadasve privremena snaga. To isticem zato Sto ¢e kasnije intervju-
isanje ponovo uvlaciti otvoreni prostor natrag u svoje formalne okvire, postepeno za-
tvarati male neo-kolonijalne kuce u sebe, oduzimajuci im kratkotrajnu slobodu izolova-
nosti, sve dok ceo grad Vasington ne bude sveden na jednu ogromnu listu, to jest, niz
imena i adresa koje treba istraziti.

Prostor nije tek slu¢ajni igra¢ u ovom osobenom umetnickom delu, gde relativno
uzdrzavanje narac¢un narativnih aktanata ili likova, u izvesnom smislu, determiniSe uve-
¢anje i investiranje, do tada sluc¢ajnih, prostornih obeleZja u same protagoniste i njihovu
stvar. Ako nista drugo, onda se bar ova neobicna prostorizacija narativa moze okarakte-
risti kao postmoderna, ili barem kao proto—postmoderna. Pa se postavlja pitanje kako je-
dan prostorni medij kao $to je film moZe da, na bilo koji nacin, bude okarakterisan kao
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manje ili viSe prostorni, kao onaj koji postaje znacajno prostorizovan (nakon $to je, po
svoj prilici, nekada to manje bio); to je stvar velikog takta, u svakom slucaju, ne nonsen-
sa bez znacenja. Barem po ovom pitanju, dobar deo teorije filma, koji mi klasi¢no pove-
zujemo sa casopisom Screen, moze da bude preispitan kroz pretpostavku da je, u proce-
su naturalizacije narativa ili realisticne price, Holivud sistematski primoravan da orga-
nizuje, da tako kaZemo, potisne i neutralizuje prostor kao takav, bududi da je bas pro-
stor taj koji remeti i prekida prirodni tok linije price. Jo$ ¢e3¢i je slucaj, medutim, da teza
o nekoj vrsti prostorizacije prostornog medija kakav je film doprinosi necemu mnogo
znacajnijem od pretencioznog ukazivanja na rastuci znacaj arhitekture unutar film-
skog medija.

Ovde, u filmu Svi predsednikovi ljudi, arhitektura je bez sumnje od vrhunskog
znacaja i predstavljena je pocev od praznih garaZa za parkiranje gde Vudvord srece Du-
boko Grlo — i samom Votergejtu se prilazi kroz jednu od tih garaza — pa sve do kance-
larija redakcije Washington Posta—a, tog kvintesencijalno birokratskog kancelarijskog
prostora postmodernistickog perioda, ¢iji znac¢aj Pakula posebno naglasava. »Najezim
se pri pomisli $ta bi bilo da se Post nije preselio u novi kvart ... te stare kancelarije, pret-
postavljam, bile su kao vecina starih novinarskih kancelarija«.2 Stavige, Pakula smatra
da je otvaranje Post—a i jarko fluorescentno osvetljenje znak Istine same, te svega nepri-
jatnog Sto ide uz nju: u stvari, to svetlo je u potpunosti neprirodno, bas kao i mrak, i ta-
kode, u izvesnom smislu, predstavlja reaktiviranje i otkrivanje originalnih prostorija u
Votergejtu od kojih smo prvobitno krenuli. S druge strane, kancelarija moZe da postane
prostor za izvanredno izraZajno kretanje kamere; kao Sto ¢cemo kasnije videti, kamera je
u vrtoglavoj potrazi za raznim reporterima na njihovom putu ka kancelarijskom stolu
ili vratima, ali pre svega za likom Bredlija za koga Pakula izjavljuje:

Glavno pojavljivanje u filmu jeste Robertovo (Robert Redford). Do njegovog po-
javljivanja, skoro da i nema kretanja kamere; ili vrlo malo. Kada on izade iz svo-
je kancelarije, samovoljno ni od kuda, mi se krecemo zajedno sa njim: dodeljuje-
mo mu status zvezde. KaZemo: evo dolazi kralj.3

Obe vrste prostora, tako, poticu iz ovog prvoizgradenog prostora; treba istaci da je
on prvobitno predstavljen kao model kojim se moZe manipulisati i koji se moZe ispitati sa
stanovista perspektiva, dakle, iz razlicitih tacaka gledanja. Zgrada Votergejta nudi jouis-
sance minijature, drugim rec¢ima esencijalno zadovoljstvo u implicitnom simbolickom
praksisu: zgradu vidimo preko ulice, kada je samo nekoliko izabranih spratova osvetljeno;
vidimo je i iz podzemne garaZe za parkiranje, sa tacke gledanja insajdera koji hodaju svo-
jom narativnom trajektorijom, te kao kvintesencijalno dekorisano zdanje ¢ija fasada isti-
e tu vrlo posebnu kombinaciju anonimnosti i mo¢i, nametljivog-zastrasujuéeg i pra-
znog-trivijalnog, na koju sam ja vec¢ referirao i koja je, na sebi svojstven nacin, misterija
svih Niksonovih godina. Stvar je medutim u tome da svaki prostor, istaknut u prvom pla-
nu, biva liSen svog prirodnog konteksta, a takvom kontekstu inertan i konvencionalizo-
van prostor u normalnim okolnostima i sluzi. Stvarnost i stvar su otrgnuti od svoje prirod-

2.1bid, str. 18 | N€ osnove i postaju izrazito slobodno-lebdedi, Sto se mnogo upecatljivije moze de-
3. Thid, str. 15 | tektovati u drugoj velikoj osi filma, uz osu svetlo/tama, o kojoj smo upravo govorili.
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4.1bid, str 16

Ta druga osa — osa srazmere — uspostavljena je sa
5. Upor. str. 83-84 u izvorniku (prim. prev.)

nezaboravnom prvom slikom, u kojoj oko pocinje da razli-
kuje papir na masini i tipku na tastaturi. Naravno, to je samo jedna od stvari na listi ma-
terijala za pisanje koji ukljucuje: kopir masine, bibliotekarske kartone, specijalni papir
za kopiranje4, poruke naZvrljane na komadima toalet papira, izvode iz agendi, liste sa
imenima, poniStene bankovske cekove i kopije kreditnih izvestaja, i sve druge objekte
koje ¢e hermeneutika detekcije, na licu mesta, transformisati u tragove i znake. Nadam
se da ove stvari ne oznacavaju, kako Pakula kaZe, staru poslovicu da je pero ubojitije od
maca (ako ni zbog cega drugog — ako sledimo iskaz Mairiam Hensen , na koji sam upu-
¢ivao ranije u tekstu>, da film ukljucuje druge medije kako bi dramatizovao sopstvenu
superiornost nad njima — ono $to se onda namece pitanje: Sta je ubojitije od pera?). Jos
manje je u pitanju samozadovoljna proliferacija onog écruture gde, kao kod ESerevog
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crteza, kamera besciljno luta, »Zvrlja po sebi«. Svakako, kao $to nas kraj telegrafske ma-
Sine, od samo pre godinu dana ili tako nekako, podseca, ako je operativni momenat u
toj meri detaljno obeleZen, onda on preuzima funkciju periodizacije: to su sve stariji ob-
lici reproduktivne tehnologije, uveliko zastarele kada je ovaj film snimljen i pusten u
opticaj (Pakula, u svojim pisanim komentarima, istice da je »upotreba televizijskog apa-
rata nesto posebno<<6). Takva nepotpuna modernizacija je u upecatljivom kontrastu —
ako ne i u znacajnoj kontradikciji — sa birokratskim, modernim, sanitarnim pristupom
novim kancelarijama. Cini se da je za ovaj film krucijalno to 3to su reversi Kongresne bi-
blioteke joS uvek od papira, $to ¢ekovi i Segretijeva kreditna kartica jo§ uvek nisu uskla-
disSteni u kompjuteru, dok pisa¢a masina — na kojoj se »virutuozno« kuca sa dva prsta,
karakteristi¢na za klasi¢og novinara (jos uvek ne print journalist!) koji slavi svoj ana-
hronisticki, ako ne i posthumni trijumf. Kao Sto sam ranije nagovestio, takva arhai¢na
tehnologija direktno utice na moguénosti reprezentacije, do te mere da ¢ak i kad je u pi-
tanju nova komunikaciona masinerija — baza podataka, na primer — izbegava svaku
konvencionalnu reprezentaciju. Tako je za Pincona karakteristi¢no da regredira na pe-
desete godine u Vinelandu kada svoju najsavremeniju evokaciju kompjuterske mreze
smeSta unutar do tada vec zastarelog supermarketa. Tek sa pojavom ere sajberpanka,
knjizevni narativ ¢e pokusati da razvije nove forme koje se mogu porediti sa mreZom
kasnog ili globalnog kapitala.

Medutim, neka dublja logika je, ¢ini se, ovde na delu. Aragon ce prvi, u Seljaku
iz Pariza (1927) primetiti da mi, sasvim adekvatno, moZemo da repezentujemo savre-
meno na nacin koji je blago izasao iz stila, ili je u procesu istorijskog zastarevanja. Val-
ter Benjamin je sledbenik ovakvog stava a njegov projekat Arkade strukturiran je
upravo po ovom principu. Jasno je da ¢e dijalekticki pogled na istoriju (ili na nacine na
koje sunjeni zakoni i unutra$nja dinamika modifikovani iz perioda u period) biti spre-
man da pretpostavi neko aistorijsko istrajavanje bas kad je u pitanju takav »princip
anahronisticke reprezentacije« iz Drugog carstva do 1920-ih iodatle do pocetka nase
ere krajem 1960-ih. Ipak, ako je ono Sto zovemo postmodernizmom okarakterisano
mnogo kompletnijom i radikalnijom modernizacijom u odnosu na nesto 3to je priba-
vljeno u istorijski nehomogenom periodu takozvanog »Cistog« modernizma, koji je
obeleZen mnogo sistematicnijim brisanjem svih anahronostickih tragova, ¢ak i u slu-
¢aju recentne istorijske proSlosti, onda se ¢ini moguc¢im da je istorijska reprezentacija
u postmodernom dobu osudena na nesto mnogo vaZnije od puke nostalgije za istorij-
skim tragovima. U svakom slucaju, ¢ini se da je u filmu Svi predsednikovi ljudi, repre-
zentabilnost narativnog materijala dublje povezana sa onim $to je ve¢ arhai¢no u vezi
njega, sa onim $to vise nije aktuelno (iako se o tome javno ne govori), Sto je zastarelo
i staromodno, bez obzira da li su ili ne ucesnici ili prvi gledaoci toga svesni. Kao da se
film nekako rada iz sebe, u nekoj vrsti odmeravanja trajektorije sopstvenog sadrzaja u
odnosu na neku daleku proslost, herojski legendaran trenutak jednog iS¢ezlog medija,
novinske Stampe, senzacionalne vesti koja se po svojoj generickoj prirodi pribliZava
bajci.

6. Film Comment, str. 16. Ipak, upravo sam zbog koncepta prostora pokrenuo pitanje upotre-
be tipova lica (iako su vrednosti zvuka takode znacajne). Jer nas ova po-
Cetna epizoda — za koju se ocekuje da programira naSe navike opaZanja
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mnogo energicnije od svega Sto ¢e uslediti — sada preusmerava na osu srazmere, koja
se krece od mikrokosmosa do makrokosmosa. To je, po mom misljenju, nesto mnogo
znacajnije, ako ni zbog ¢ega drugog jer je manje ocigledno, ali iznad svega jer je manje
simbolicko i simbolicki optere¢eno gotovim znacenjima zloslutnijih konotacija, sto je ka-
rakteristicno za osu svetlo/tama o kojoj smo vec govorili. Ovde, ono »sicusno« — u smi-
slu Benjaminovih dobropoznatih redova o hirurdkoj vokaciji filma koji treba da ispita di-
menzije prostora (i viemena) nedostupne bi¢ima nage veli¢ine i metabolizma’ — pripre-
ma onu manipulaciju modelom Votergejt zgrade o kojoj sam upravo govorio. To nam
omogucava novu distancu od objekata i njihovih prostora, distancu za koju se ne moZze
re¢i da je brehtovski-nauéna distanca eksperimentisanja i iskivanja alternativa (mono-
polisana od strane postmoderne), ali je ipak uporediva sa njom.

S druge strane, ova osa nije kompletna, niti je opaZzajno funkcionalna, sve dok ne
dosegnemo skoro kosmoloski termin — koji, kao kod presokratovaca, u prvi plan skre-
¢e sferiénu viziju prirode univerzuma. Takav je ¢uveni i naizgled neopravdan kadar
Kongresne biblioteke, koji se bukvalno uzdiZe iz onog malog (bibliotekarskih kartona u
¢itaonici) do, ni manje ni viSe, drustvenog totaliteta.

Sam Pakula pak iznosi opservacije koje trivijalizuju ovaj cudesni efekat:

Krec¢em od tih malih bibliotekarskih kartona, koji postaju znaci koji ispunjavaju
ekran, isprva ogromni po veli¢ini; zatim podiZem kameru na vrh Kongresne bi-
blioteke, odakle reporteri izgledaju tako su¢usdni; na taj nacin, ja dramatizujem
beskrajno vreme potrebno da se urade tako velike stvari, a da samo prikazivanje
ne postane dosadno. Ovaj postupak takode proizvodi osecaj izgubljenosti u toj
stvari, utisak si¢usnosti glavnih likova spram veli¢ine zadatka i herojskog posla
koji oni poku$avaju da obave.

Ali tada, prakti¢no kao misao koja nadolazi sa zakasnjenjem, Pakula modifikuje
registar unutar koga je izrekao ove uvodne opaske:

Postoji neSto u Kongresnoj biblioteci $to me uzbuduje, posebno kadar hodnika,
nesto Sto nisam ocekivao da ¢e publika deliti sa mnom, dakle, posve licna stvar.
Taj pseudorenesansni hodnik koji vodi do Citaonice, kao i sama ¢itaonica, skriva-
ju romanti¢nu koncepciju moci, a takode i romanticni ideal o ljudskom bicu: an-
titezu svemu $to se dedava u ovom filmu.8

To Sto Pakula izjavljuje ipak nije sasvim tacno, | 7. Walter Benjamin, »The Work of Art in the Age
ier tradici 1 ligi ili tafizick hitekt of Its Mechanical Reproduceability«, u: Illumi-
jer tradicionalna, religiozna ili metafizicka arhitektura| ; gtions, u prevodu: H. zohn (New York: Schoc-
Citaonice i njene kupole nisu samo ironiéni kontra- | ken, 1968) str. 233, 236
punkt pozitivistickoj ili birokratskoj realnosti likova, | 8. Film Comment, str. 16
vec upravo sada ona pocinje da koincidira sa istrazi-
vanjem reportera. Ako nista drugo, Pakuline reci po
prvi put najavljuju onaj alegorijski nivo koji se poma-
lja iza znojave, krupnoplanske drustvene stvarnosti
empirijskog zapleta.
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Jer, upravo je nemoguca vizija totaliteta — otkrivena u trenutku u kome moguc-
nost zavere potvrduje mogucnost samog jedinstva drustvenog poretka — ta koja je sla-
vljena u ovom iskonskom »nebeskom« trenutku. Na delu je veza izmedu fenomenalnog
inoumenalnog, ili, ideoloSkog i utopijskog. Ova slika iz gornjeg rakursa, potcrtana raz-
govetnom pojavom, po prvi put u filmu, svecane muzike, koja tako upecatljivo potvr-
duje telos istrage 1 samog filma, gde mapa zavere, sa iscrtanim ulicama koje polaze iz
ovog ultimativnog centra i zrace kroz ceo Vasington, neocekivano sugeriSe mogucnost
kognitivnog mapiranja na globalnom nivou i iznenada postaje i njen supstitut i njena
alegorija. Podignuta kamera koja umanjuje groznicave istrage dvojice istrazivaca koja
treba da, iz gornjeg rakursa, otkrije zamrznutu kosmologiju kruznih balkona ¢itaonice,
potvrduje trenutnu koincidenciju znanja kao takvog i arhitektonskog poretka astro-
nomskog totaliteta, dopustajuéi kratkotrajni bljesak bozanskog, tog neceg Sto organi-
zuje istoriju ali je nepredstavljivo unutar nje.

Mozda je jo$ znadajniji, od Pakulinog opisa, onaj koji daje Zak Rivet; re¢ je o ana-
lognom kadru iz Reneovog filma Svo secanje sveta (u odnosu na koji kadar Kongresne
biblioteke moZe biti shvacen kao aluzija):

najbitinija stvar koja se dogada nasoj civilizaciji je ta da se ona nalazi u procesu
postajanja civilizacijom specijalisticki usmerenih. Postajemo sve izolovaniji unu-
tar svojih malih domena, nesposobani da ih napustimo. Danas je nemoguce naci
nekoga ko je sposoban da sa jednakom lako¢om deSifruje kako drevni upis tako
i modernu nauénu formulu. Kultura i zajednicko blago covecanstva postali su
plen specijalista. Mislim da je Rene to imao na umu kada je snimao Svo seéanje
sveta. On je Zeleo da pokaze da jedini zadatak koji ¢ovecanstvo, u potrazi za je-
dinstvom kulture, treba da obavi jeste taj da kroz rad pojedinaca pokusa da sa-
kupi razbijene fragmente univerzalne kulture, kulture koja se ¢ini izgubljenom.
Ja takode smatram da se iz istih razloga Svo secanje sveta zavrsava ovim sve vi-
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$im i viSim kadrovima centralnog hola, iz koga smo u stanju da vidimo svakog
¢itaoca na svom mestu, nagnutog nad sopstvenih rukopisom, a ipak jednog po-
red drugog, u zajednickom pokusaju sakupljanja rasturenih komadi¢a mozaika,
pronalazenja izgubljene tajne covecanstva, tajne koju bi mozda bilo primereno
nazvati sre¢om.9

Ipak, ¢ak i tajna srece — poput sentimentalne odbrane od konstituisanja onog
M], sa kojom Pakulin film otvoreno zavr$ava — moZzda nije najbolji nacin specifikova-
nja nacina na koji, u ovom filmu, svecanost iskivanja sudbine biva spojena sa povreme-
nim, skoro ekstaticnim, bljeskom rajskog blaZenstva. Pada nam na pamet perverzni ar-
gument takozvanih kapital-logicara: da ono $to Hegel zove Apsolutnim Duhom, u pro-
cesu izrade iscrpnog inventara o njemu, moZe sada, iz nase perspektive, biti identifiko-
vano sa Kapitalom, ¢ije istraZivanje postaje nasa stvarna ontologija. To je, u pravom
smislu reci, svetski sistem, tre¢i stadijum kapitalizma. On je za nas odsutni totalitet, Spi-
nozin Bog ili Priroda, ultimativni (i najzad, moZda jedini) referent, istinska osnova Bi¢a
naSeg vremena. I samo kroz ovakvu hirovitu kontemplaciju njegova buducnost, bas
kao i naSa sopstvena, moZze se koliko-toliko razotkriti:

Kao 3to se vidj, i filozofija moZe imati svoj hilijazam, ali takve vrste da se njena
hilijasticka ocekivanja mogu potkrepiti, makar samo indirektno, poznavanjem
ideje na kojoj se ona zasnivaju, pa tako, dakle, takva oc¢ekivanja nisu nimalo za-
nesenjacka. U pitanju je samo to da li ¢e iskustvo otkriti ita o tome da namere
prirode idu tim putem. Ja kaZem: iskustvo ¢e ipak otkriti nesto malo, jer takav
kruZni put, da bi se zatvorio, izgleda da zahteva toliko mnogo vremena, da se, iz
malog dela koji je ovecanstvo iduéi ka tom cilju preslo, oblik te putanje i odnos
delova prema celini ne mogu pouzdanije odrediti nego $to se, na osnovu svih do-
sadasnjih posmatranja Neba, moZe odrediti putanja kojom se krec¢e nase Sunce
zajedno sa ¢itavom armijom svojih pratilaca u velikom zvezdanom sistemu; pa
ipak, dovoljno pouzdano da bi se iz opSteg nacela sistematskog uredenja svemi-
ra i iz onog malog 3to je do sada posmatrano, mogao izvesti zakljucak da takav
kruZzni put zaista postoji. Medutim, u ljudskoj je prirodi da ne moZe ostati ravno-
dudna ¢ak ni spram najudaljenije epohe koja nosi potencijal da, u krajnjoj instan-
ci, utice na nasu vrstu, sve dok takvu epohu covecanstvo sa sigurno$éu moze
odekivati.1®

Izvornik: Fredric Jameson, The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Space in the World System,
Indiana University Press, 1995, str. 9, 10, 67-84.

Priredila i prevela s engleskog: Dragana Kitanovié¢

9. Jim Hillier (prir.), Cahier du cinéma, Vol. I (the 1950s), (Harvard University Press, 1985), str. 60

10. Immanuel Kant, »Idea for a Universal History«, u: Hans Reiss (prir.), Kant’s Political Writings (Cambridge University
Press, 1970), str. 50. (upor. Immanuel Kant, »Ideja opste istorije usmerene ka ostvarenju svetskog gradanskog poretkac,
u: Um i sloboda. Spisi iz filozofije istorije, prava i drZave,prev. DuSica Gute$a, Ideje, Beograd, 1974, str. 37 (prim. prev.)
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Fredrik DZejmson spada medu one teoreticare
koji dolaze iz razli¢itih akademskih podruéja a svoju paZnju usmeravaju ka proucava-
nju filma, iznosedi pri tom sve smelije i opstije tvrdnje o kulturnoj produkciji en géné-
ral. Ako prihvatimo da su se akademske studije filma razvijale kao »kukavica u drugim
disciplinarnim gnezdimac, onda je opravdano pretpostaviti dugu istoriju prijemcivosti
na odredene vrste interdisciplinarnih intervencija. Shodno tome, veci deo teorije i kriti-
ke filma razvijao se kao eklekticna mesavina teorije knjiZzevnosti, marksizma, psihoana-
lize i drugih nauka. U svojim zbirkama eseja o filmovima (Znakovi vidljivog [1990] i Ge-
opoliticka estetika [1992]), objavljenim u periodu od dve godine, DZejmson govori o fil-
mu kao o glavnoj sili koja obezbeduje prevlast postmodernog. U Politickom nesvesnom
(1981), film je za njega »hegemoni formalni izraz kasno—kapitalistickog drustva«.! Do
pojave Postmodernizma, ili kulturne logike kasnog kapitalizma (1991), medutim, on od-
ustaje od te teze iiznosi tvrdnju da, iako sadrZi primere postmodernog, film prestaje da
bude »privilegovani simptomati¢ni indeks duha epohe«.? Iz takvih izjava moZemo za-
kljuciti da DZejmsonovo primarno kriticko interesovanje ne leZi toliko u proucavanju
filmova-kao-estetickih—objekata, ve¢ u lociranju estetskog na poziciju sa koje ée ono
sluziti Sirem istorijskom okviru.

Jedan kljuc za DZejmsonov opus o filmu pronalazimo u sagledavanju njegovog
rada u svetlu razloga koji se cesto navode kao odlucujuci za raskol u lakanovskoj psi-
hoanalitickoj paradigmi. Dve glavne kritike usmerene su ka toj teorijskoj liniji od stra-
ne onih koji su, na ovaj ili onaj nacin, ipak ostali blagonakloni spram ciljeva koje ona
pripoveda, u Zelji da sacuvaju neke od njenih metoda. Prva kritika se upucuje ¢injeni-
ci da psihoanaliza istice jedan motivacioni uzrok — Simbolicki poredak — koji je toli-
ko Sirok i totalizujuci da je istovremeno i idealistican i, konacno, aistorijski. Druga, da
upotreba psihoanalize za osvetljavanje polne razlike ne pronalazi efektan nacin da go-
vori o drugim oblicima razlike, rasne ili klasne. Ba$ kao $to DZejmson opisuje istraja-
vanje starijih knjizevnih paradigmi, ¢ak i nakon jenjavanja njihovih originalnih isto-
rijskih stimulansa,3 i njegov sopstveni rad moZemo najbolje shavatiti kao vrli pokusaj
da adaptira totalizujuce teorijske prakse koje su postale znacajan deo savremene teo-
rje filma i kao istovremeno nastojanje da 1. Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a
se obracuna sa kritickim strujama koje | Socially Symbolic Act (Ithaca, N.Y. Cornell University Press, 1981),
sam gore pominjao. Ideologiju i simboli¢- | 5% 16©
ki poredak, kao motivacione uzroke, sme-
njuje jedan specificni materijalni nacin

2. Fredric Jameson, Postmodernism: or, the Cultural Logic of Late
Capitalism (Durham, N.C. Duke University Press, 1991), str. 69

3. PU, str. 151, 186
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proizvodnje, kapitalizam, koji se nadalje istorijski suptilno diferencira, upotrebom Er-
nest Mendelove distinkcije troetapne evolucije, na njegovu kasniju ili transnacional-
nu verziju4 Upotreba marksistickog teorijskog okvira, modernizovana Mendelovim
akcentom na transnacionalne sile, DZejmsona fokusira na razlicita pitanja drustvene
dominacije i otpora unutar, a posebno izmedu, dva drustva/socijeteta. Centralni me-
hanizam njegove teorijske prakse predstavlja pokusaj povezivanja istorijskih prome-
na u nacinu proizvodnje sa proizvodnjom estetickih diskursa i pratecom proizvod-
njom subjektivnosti.>

Ovde ¢u se posebno baviti trasiranjem obrisa DZejmsonove teorije, po¢ev od nje-
nih opstih premisa do specificnih primena na film, a zatim, procenjivanjem koherent-
nosti i vrednosti DZejmsonovog opusa u oblasti filma. Iako DZejmson pocinje da se
bavi filmom interdisciplinarno, preko Sirih oblasti prou¢avanja, njegov rad se naslanja
na odredenu ontologiju filma, a takode i na istoriju i »geografiju« ovog medija. On se
karakteristi¢no usredsreduje na uokviravanje Sirih vremenskih perioda u koje »inser-
tuje« razlic¢ite filmove kako bi im pronasao drustveno i istorijsko znacenje. Takav pro-
jekat pokrece niz pitanja: o vrednosti tako Siroke periodizacije kao preliminarne anali-
zi umetnickih dela, o nac¢inu na koji se ovi periodi definisu, kao i o nac¢inu na koji DZej-
mson pide svoju analizu i istoriju filma ne bi li iste uskladio sa tako, Siroko, postavlje-
nom periodizacijom.

DzEJMSON O ISTORiJi / DzZEJMSONOVA ISTORiJA FILMA

Ernest Mendel izlazi sa tvrdnjom da kapitalizam prolazi kroz tri istorijske faze: trZiSnog
kapitalizma, monopolnog ili imperijalistickog kapitalizma i kasnog ili transnacional-
nog kapitalizma. Sam DZejmson bazira svoj rad na ideji da su ove tri faze u direktnoj
vezi sa tri glavne esteticke makrostrukture: realizmom, modernizmom i postmoderni-
zmom. 1z gramsijevske perspektive, DZejmson upozorava da nijedna od tri strukture
nece postati sveobuhvatna sila, ve¢ »kulturna dominanta« koja zauzima hegemono
mesto unutar datog drustva, u datom istorijskom trenutku.

Unutar tako Siroko postavljenih granica ekonomskog konteksta i kulturnog od-
govora na njega, DZejmson tvrdi da realizam u umetnosti korespondira sa pozicijom ce-
lovitog subjekta koju zahteva rani kapitalizam, dok je odnos modernizma prema mono-
polnom kapitalizmu pak mnogo ambivalentniji. U ranijim radovima, on nagladava da
modernizam predstavlja kontrapunkt masovnoj kulturi, dok oba fenomena izraZavaju
fragmentaciju subjektiviteta pod kapitalizmom. Ipak, ako su oba imala i istu funkciju,
Zestina konacnog neuspeha modernizma da napravi razliku izmedu visoke i niske kul-
ture bila bi manje uocljiva. Iz tih razloga, DZejmson je poZurio da naglasi negativnost
modernizma u kulturi. Eksperimenti modernizma sa formom nisu tek jednostavan od-
govor na moderno, veé ¢esto reakcija protiv modernizujuée kapitalisticke ekonomije.6

4 Ernest Mandel, Sa svoje strane, postmodernizam odgovara na ulazak ekonomske sfere
Late Capitalism | u kasni kapitalizam. Institucije poput muzeja i univerziteta bivaju kanonizo-
ggglioilgxfw Left | yane, umetnicka dela se pretvaraju u robu, éak i kad su u pitanju najradikalni-

ja avangardna umetnicka dela modernizma. Celoviti subjekt gubi svoje pozi-

5. PCL, str. xiv - > N : . . g
. cije, a taj proces, zapocet u eri modernizma, sada postaje kulturna dominanta.
6. Ibid, str. 307
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Rezultirajuca kulturna formacija jeste formacija fragmentacije, pukog oznacavanja bez
reference, te bilo kakvog pojma originalnosti, ekspresivnosti ili afekta (jer, ko bi bio su-
bjekt ovih osobina?); na delu je pretvaranje umetnosti u robu, svojevrsno opredmece-
nje i, Sto je joS kljucnije, gubitak svake vrste istinskog istorijskog misljenja. Po DZejmso-
nu, pobeda kulture nad prirodom u kasnom kapitalistickom drustvu postaje potpuna.
Sada kada viSe nema starog, nema ni relacione pozicije novog i tako, u ovom smislu, in-
dustrijalizovani zapadni kapitalizam biva izmesten izvan modernosti.

Mendel opisuje kasni kapitalizam kao fenomen posleratnog perioda: njegova po-
lazina tacka je poraz radnicke klase u fagizmu i ratu.” Zahvaljujuéi poluautonomiji kul-
turnih oblika, medutim, postmodernizam se pojavljuje kao dominanta tek nakon $to su
mu kulturna previranja kasnih 1960-ih prokréila put. Rekonfiguracija kapitala u global-
ni sistem znaci da Priroda, koja je prethodno funkionisala kao kulturni Drugi, sada biva
pomerena ka Treéem svetu. Prema DZejmsonu, hegemonija postmodernog doba se za-
sniva na nacinu na koji su same opozicione opcije ukljuéene u logiku postmodernizma.
Svaka vrsta socijalnog neslaganja biva zasnovana na fragmentovanom kolektivitetu
jedne lokalizovane grupe, umesto na istorijski znacajnom klasnom modelu.

Odnosi izmedu kulturne sfere i ekonomske sfere se shvataju kao analogni (u iz-
vesnom stepenu, ¢ak ileZerni) u tome $to su i kapitalizam i umetnost shvaceni kao na-
predujudi, iako kroz niz prekinutih faza. Diskontiuiteti u jednoj sferi se poklapaju sa dis-
kontinuitetima u drugoj. Ipak, DZejmson insistira na tome da odnos ekonomske sfere
spram kulturne nije jednostavan odraz odnosa baze—-superstrukture, to jest prost funk-
cionalizam. On kulturno shvata kao nesto $to transkodira dominantni nacin proizvod-
nje, u pokusaju da posreduje ekonomskim domenom i, na sloZene nacine, odgovori na
njegove zahteve, te pretpostavlja promenljive stepene autonomije unutar te dve sfere.
U praksi, to znaci da su kulturni sistemi poluautonomni u odnosu na nacin proizvodnje,
tako da odnos izmedu dva entiteta ostaje sustinsko pitanje DZejmsonove esteticke teo-
rije. Pre ili kasnije, odnosi u drustvenom strukturiranju naéina proizvodnje vodice ka
nekoj vrsti komplementarne alteracije u makrostrukturama kulturne proizvodnje. To bi
znacilo da se kulturna produkcija najbolje opisuje u terminima ovih dominantnih
struktura kao Sto su realizam i postmodernizam, gde se ovaj drugi zamenjuje prvim u
hegemonim odnosima, preko srednje etape modernizma. Ovaj Siroko—-epohni okvir
DZejmsonu omogucava trasiranje razlicitih istorijskih promena, koje on shvata kao
fundamentalne i dubinski odredujuce. Standardna kritika refleksionistickih pristupa
tice se redukcije raznolikosti umetnickih radova na jednu istu stvar. Za DZejmsona,
esteticki objekt jeste potreban, jer je i sama Istorija ekvivalent za lakanovsko Realno,
uhvatljivo isklju¢ivo kroz govorno posrednistvo. Nije tekst taj koji je toliko znacajan, ko-
liko je znacajno ono Sto tekst nagovestava. Glavno interesovanje za DZejmsona zato
lezi u kritickom ulaZenju u nacine na koje umetnicko delo aktivira te gestove u pokusa-
ju da odgovori na uslove koje postavlja istorijski kontekst. Znacajan opseg i komplek-
snost njegove kritike sadrzani su, dakle, unutar modela umetnos‘ti—kao—odgovora.8

Buduci da DZejmson naglasava da se njegov projekat sasto- |, niandel, zate capitatism, str. 9
jiuistorijskom povezivanju ekonomskog i estetickog, potrebno je | g pey g1y 46,
da nakratko ispitamo model istorije sa kojim on operide. DZejm-
son je otvoreni hegelijanac kada generiSe narativ koji se bazira



118 | PRELOM broj 4 | CITANJE SLIKE

Alan J. Pakula, Paralaksa, 1974.

oko teleologije primarnog posrednika — kapitala. On prednost marksizma vidi u nje-
govoj sposobnosti da locira specifi¢nosti (sadasnjeg, pojedinaénih umetnickih dela)
unutar zasnivajuéeg totaliteta (materijalisticke koncepcije istorije). Pocetno polaziste
za svaku raspravu o DZejmsonovoj teorijskoj misli je, generalno, njegovo insistiranje
na shvatanju, kako ekonomske tako i kulturne, proizvodnje unutar jednog totalizuju-
Ceg sistema, »aposolutnog horizonta« marksistickog pogleda na istoriju.9

Zbog takvog stava, DZejmsona su posebno kritikovali post-strukturalisti, koji
progladavaju kraj transcendentnih metanarativa.l® On je ipak, u nekoliko slucajeva,
pokusSao da odgovori na njihove primedbe.

9. PU, str. 17

10.Videti: R. Radhakrishnan, »Post-
modernist Poetics: Towards a
Theory of Coalition«, u: Postmoder-
nism/Jameson/Critique, ur. Dou-
glas Kellner (Washington, D.C. Ma-
isonneve, 1989) str. 301-333

11. PCL, str. 363

Prvo, DZejmsonovo insistiranje na sloZenoj poluautono-
miji kulturnih oblika ga unekoliko spasava od optuzbi za vulgar-
ni marksizam. On takode rafinira pojam »totalizujuci sistem«
kako bi od njega napravio takorec¢i negativan pojam. Istorijski
trenutak ne diktira tako jednostavno ono $to se mora reci: pre bi
se reklo da on obezbeduje niz spoljnih okolnosti na koje se moze
razli¢ito odgovoriti, ali da takvi odgovori imaju svoja ogranice-
nja. DZejmson opisuje aktivnost totalizovanja kao »poigravanje
sa granicama«.1! Konacno, on koristi psihoanaliticku analogiju
kako bi ocuvao sopstveni totalizujuci narativ, uz tvrdnju da post-
modernizam oznacava kraj velikih narativa. Postmodernizam ne
oznacava kraj velikih narativa, pre bi se reklo da on te narative
potiskuje. Naracija istorije postaje veliko potisnuto, politicko ne-
svesno.
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Film je utoliko blizak DZejmsonovim interesovanjima jer se njegova popularnost
mozZe uzeti kao znak kulturne dominantnosti. To $to je film zasnovan na vizuelnim
predstavama ga, pored ostalog, dovodi u sustinski odnos sa Gi Deborovom formulaci-
jom »drustvo spektakla«. Debor krece sa izjavom da se, pod teku¢im nacinom proizvod-
nje, »ceo zivot predstavlja kao ogromna zbirka spektakla« pri ¢emu se termin »spek-
takl« shvata »kao drustveni odnos medu ljudima koji je posredovan slikama«.12 DZej-
mson fragmentaciju ¢ula u modernosti dovodi u direktnu vezu sa privilegovanjem vi-
zuelnog, koje se onda koristi za posredovanje drustvenim odnosima dok, u isto vreme,
maskira stvarnost tih odnosa od njenih subjekta.

DZejmsonovo bavljenje filmom podrazumeva borbu na dva konceptualna fron-
ta. Prvi se odnosi na $iroku istorijsku shemu unutar koje se smesta njegova teorija fil-
ma koja se, zapravo, vraca klasi¢noj teorijskoj liniji. Njegovom ontologijom filma do-
minira vizuelno shvaceno kao agresivni ovladavajuéi pogled koji namerava da fizicki
poseduje svoje objekte. Film nam nudi objekte na nacin na koji nas postmoderna kul-
tura navodi da o svetu mislimo kao o zbiru izolovanih objekata. »Takva redukci-
ja—na-telo imanentna je funkcija filma kao medija«!3. Pornografija i nasilje, kao svoje-
vrsne redukcije-na-telo se tako smatraju intrinzi¢nim svojstvima filma (»vizuelno je
sustinski pornografsko«!4), svojstvima koja su podsticana unutar nageg kulturnog re-
Zima.l> Na delu je neka vrsta negativne adaptacije bartovske pozicije koja jouissance
pronalazi u vizuelnom visku slike. Na nekoliko mesta u svojim analizama, DZejmson
se oslanja na Hajdegera zbog distinkcije izmedu Sveta (Citaj: Istorije, pokusaja da se
proizvede znacenje iz iskustva) i Zemlje kao inercije Ciste stvari.1® Ontologka osnova
filma u vizuelnom odgovara Zemlji, dok je sposobnost filma da reprezentuje Svet (isto-
rijske odnose) mnogo problemati¢nija. Sledeéi Altisera, DZejmson shvata Istoriju kao
odsutni uzrok, a vizuelnu osnovu filma zasniva isklju¢ivo na onome $to je prisutno.

Druga linija analize krece od toga da film ne samo $to proizvodi vizuelni spek-
takl, ve¢ proizvodi sustinski spektakl u obliku narativa. Upravo kroz narativ, DZej-
mson uspeva da pomiri film i svoju istorijsku hermeneutiku. Tako ¢e narativni film
uvek predstavljati, barem simptomatski, politicko nesvesno datog istorijskog trenut-
ka. NuzZno, filmovi kao i snovi nikada ne bi smeli da znace ono $to nam se ¢ini da zna-
¢e (barem u kasnokapitalistickim drugtvima).17 Zanimljivo bi bilo uporediti DZejmso-
na i Zigfrida Krakuera po ovom pitanju.

Za Krakauera, bogatstvo slike predstavlja
ono §to slici dozvoljava da prekoraci svo-
ju svesnu nameru i zade u drustveno ne-
svesno.18 7a DZejmsona pak, vizuelno
jednostavno zaustavlja znacenje i treba
da bude ojacano, ili se ¢ak protiv njega
treba boriti, putem njegove inkorporacije
u narativ. Tako ¢e se vizuelni »sjaj« Holi-
vuda shvatati kao nesto Sto Steti holivud-
skim filmovima, neSto Sto ¢e direktno vo-
diti ka vrednovanju sirovije vizuelne
forme.

12. Guy Debord, Society of the Spectacle (Detroit: Balack&Red,
1983)

13. Fredric Jameson, Signatures of the Visible (New York: Rou-
tledge, 1990), str. 148

14. Ibid, str.1

15. Ibid, str. 3,147

16. PCL, str. 7, i »The Synoptic Chandler« u: Shades of Noir, ur.
Joan Copjec, (London: New Left Books, 1993), str. 48-50

17. Fredric Jameson, The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Spa-
ce in the World System (Bloomington: Indiana University Press,
1992), str. 67

18. Siegfried Kracauer, From Caligari to Hitler: A Psychological
Study of the German Film (Princeton, N. J. Princeton University
Press, 1947), str. 7
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DzZejmsonov narativ o istoriji filma je modelovan po njegovoj Siroj prici o eks-
panziji kapitala. Ocekivano, istorija filma se deli na tri osnovne etape — realizam, mo-
dernizam i postmodernizam, koje odgovaraju trziSnom, monopolnom i kasnom kapi-
talizmu. Medutim, taj odnos nije jednostavan. Kako je film poluautonoman spram
ovih Sirih promena u nacinu proizvodnje, njegova trajektorija kroz ove tri etape ce po-
primiti svoja zasluZena distinktvna obeleZja. U stvari, DZejmson odlazi predaleko kada
tvrdi da postoje dve istorije filma: istorija nemog filma, gde se uocava progresivvno
kretanje od realizma ka modernizmu, a zatim skracenje sa uvodenjem zvuka.!9 Proces
zapocinje krecudi se od isprepletanog sistema klasi¢nih holivudskih Zanrova (realizam)
do modernizma, koji dolazi u prvi plan i u praksi i u kritici (oterizam) u 1950-im i zavr-
Sava se krajem klasi¢nog studijskog filma, do punog postmodernizma koji se pojavlju-
je nakon 1960-ih kada dominira eksploatacija kulturnih stanja posleratnog kasnog
postmodernizma. Brajan De Palma se, na primer, navodi kao prvi postmodernisticki
filmski reditelj.2©

Na nivou kritike, veliki deo poteskoca po DZejmsonov opis proizilazi iz toga Sto
on piSe oko filmova o kojima raspravlja, umesto da pise o njima. Time Sto film locira
unutar sheme modernizma i postmodernizma, on ga otvara za intertekstualne refe-
rence. One se crpu iz spektra estetickih, ekonomskih i politickih praksi, kroz pozivanje
na veliki broj teoreticara. Sirenje umetnickih dela u razli¢ite istorijske kontekste odgo-
vara post-sturukturalistickoj distinkciji izmedu dela i teksta, gde tekst kao termin
oznacava ¢vornu tacku u kojoj se stapaju razliciti diskursi. DZejmsonovi argumenti ne
zavise toliko od analize pojedinaénih filmova ili slika, koliko od njihovog umetanja u
$iri narativ. Tipi¢no, njegova analiza druStvene pozicije filma i funkcija demonstrira da
su kvaliteti koje izlaZe samo odgovori na dati drustveni trenutak. Film Terorista (1986)
se jednostavno opisuje kao modernisticki film, proizveden unutar Sire¢eg posmoder-
nog konteksta. U tom smislu, DZejmsonovo interesovanje ne lezi toliko u moder-
nistékim strategijama koje primenjuje reditelj Edvard Jang, koliko u naéinu na koji te
strategije dobijaju istorijski znacaj razlicit od onih koji dobijaju iste te strategije kada
ih primenjuje analogni modernista Andre Zid, ¢iji je modernizam smesten u razli¢it
drustveni kontekst.

Kao Sto DZejmson detaljno obrazlaZe u svom Politickom nesvesnom, kritika bi
ovaj tekst trebalo da ¢ita simptomatski, to jest da traZi potisnuti izraz istorijskog trenut-
ka iz koga se ovi tekstovi generiSu. DZejmsonov kriticki metod se zasniva na frojdovskoj
interpretativnoj tradiciji koja, barem u studijama filma, ima svoje prethodnike u Kraka-
uerovoj upotrebi psihoanalize i soociologije za proizvodenje iskaza o kolektivnom ne-
svesnom, koje generiSe kako umetnicka dela tako i politicke dogadaje. Od nedavno, ide-
janacionalnog i kulturnog imaginarnog korisc¢ena je za podsticanje debate o slicnim pi-
tanjima. DZejmson po tom pitanju ne ide daleko, lociraju¢i nesvesno znacenje kao atri-
but tekstu, a ne kao drustveno postojeéi entitet. On je, takode, sasvim blizu kritickim
pristupima generisanim od strane feministicke teorije filma 1970-ih, time Sto nudi dva
pravca teoreticaru/kriticaru. Prvi je simptomatsko ¢itanje kulturnog objekta, proizvede-
no pod dominantnim ideoloskim sistemom, a drugi je valorizacija objekata koji odba-
cuju dominantno, ili se bore protiv njega. Ako je avangarda u mnogome ispunila
ovu drugu funkciju za psihoanaliticku feministicku kritiku 1970-ih, DZejmson to

19. SV, str. 157
20. Ibid. str. 55
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isto ¢ini sa filmovima Treceg Sveta, i u manjog meri, Isto¢ne Evrope. Ti filmovi reprezen-
tuju mogucnosti kulturne prakse koja obezbeduje spoljnu perspektivu na savremeni
kapitalizam, a takode izrazavaju utopijske kolektivne impulse. Vazna metafora je ovde
metafora Prirode: »kulturna industrija, ili nesvesna industrija, probija jednu od dve pre-
Zivele pred—kapitalisticke enklave Prirode unutar sistema — to jest Nesvesnog. (Drugi
je pred—kapitalisticka kultura Treceg sveta)«2! Ova dvodelna strategija — simptomat-
sko unutar sistema i Prirodno koje pruza otpor od spolja — obezbeduje okvir za njego-
vu Geopoliticku estetiku. Ovde se holivudski film identifikuje sa agresivnim totalitetom
kasno—kapitalisticke superdrzave, dok drugi filmovi pruZaju primer razlic¢itih vrsta
»kruZenja« oko tog totaliteta. Pod drugom rubrikom u knjizi, DZejmson raspravlja o
spektru nacionalnih filmova i na¢inima na koje oni registruju globalne impulse kasnog
kapitalizma. S jedne strane, gobalizacija kapitala se shvata kao nesto $to internacional-
nom trzi$tu daje prednost u odnosu na naciju-drzavu.2? U isto vreme, DZejmson je sve-
stan da »ne postoji kasni kapitalizam u opStem smislu, veé¢ samo ovaj ili onaj njegov ob-
lik«23. Pritisci transnacionalne ekspanzije kapitala se prosiruju na preegzistirajuce isto-
rijske strukture i, shodno tome, provociraju razlicite odgovore. Ove nacionalne varijaci-
je se ne osecaju, tako jednostavno, izmedu Prvog i Treceg sveta. DZejmson govori da Ha-
bermasova nacionalna situacija u Nemackoj daje znacajan kontekst za razumevanje
pozicije koju on zauzima spram modernizma i postmodernizma, pa tako Klute ispolja-
va »americke terapeutske tonove« dok su severno—amerikanci »ideoloSki nesposobni«
da zamisljaju kolektivne procese.24

Ipak, pritisci na sferu nacionalne kulture ée se mnogo dramaticnije osetiti u Tre-
¢em Svetu. DZejmsonov najpoznatiji rad o Trecem svetu se bavi vie knjiZevnoSéu nego
filmom, ali kako oba medijuma dele narativ, materijal politickog nesvesnog, DZejmson
je u moguénosti da transferira ideje, s jednog medija na drugi.?> Umetnost u Tre¢em
Svetu, kroz opste prihvaéenu vezu sa Prirodom, pruza otpor moguénosti naseg osloba-

danja od »zatvaranja u sadaSnjost postmoderni-
zmac, dajuéi nam spoljnu perspektivu na nase kul-
turno iskustvo. Totalizacija DZejmsonove hermeneu-
tike se ponovo pojavljuje, sa jos vecom Zestinom,
onda kada on tvrdi kako su svi tekstovi Treceg sveta
nista drugo do (...) nacionalne alegorije«26. Na nacin
koji podseca na ruski konstruktivizam, on istice da
tekstovi Treceg sveta guraju licno preko istorijskog.
To je ukontrastu sa nacinom na koje tekst Prvog sve-
ta ponovo skuplja svoju libidinalnu energiju kroz
idealizaciju psihologizma, Sto nas ohrabruje da svet
sagledamo u terminima »koegzistencije individual-
nih monada«27.

PROBLEMI PERiODiZACiJE

21. Fredric Jameson, »Pleasure: A Political Is-
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26 Ibid, str. 69

27. PU, str. 221222

Odgovor na Dzejmsonov opus se, za prakticne potrebe, moZe podeliti u dva dela: prvi se
tice pitanja koja pokrece njegova opS$ta teorija kulture, istorije i postmoderne, a drugi
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nacina na koji se te ideje primenjuju na analizu i istoriju filma. Brojne analize DZejmso-
novih opstih ideja su veé napisane i ja se na njima ne¢u zadrzavati. Ovom prilikom ¢u
Sire govoriti o njegovim esejima o fﬂmuzg, te izneti pitanja koje se ti¢u: DZejmsonove
ontologije filma, vrednosti njegove periodizacije, efekata tih periodizacija na njegovu
kriticku praksu, DZejmsonovog narativa istorije filma i geografije nacionalnih filmova.

DZejmsonove tripartitne podele su cCesto toliko neuhvatljive i opstruktivne za
jednog istoricara, koliko je to i sam Simbolicki poredak. DZejmson Zuri da pokaZe svo-
ju Siroko-eksplanatornu moc¢, kojom bi da opravda svoje oslanjanje na Siroko—epohnu
periodizaciju, ali to ¢ini na racun istorijske preciznosti. Ve¢ je uobic¢ajeno reci da se, s
pocetka postmodernizma, nisu mogla naci ¢ak ni dva teoreti¢ara koja bi delila isto mi-
Sljenje o trenutku pocetaka postmodernizma. Sli¢cna neodedenost prati i pojavu kasnog
kapitalizma. Sam Mendel upozorava da »kasni kapitalizam nije nova epoha kapitali-
stickog razvoja. On je samo dalji stadijum imperijalisticke, monopolisticko—kapitali-
sticke epohe«?9. Anton Keas, na primer, piSe o na¢inu na koji film, od samog nastaja-
nja, nije nista drugo do produkt kasnog kapitalizma.3° Takve periodizovane ekonom-
ske i esteticke sheme predstavljaju Siroke generalizacije ciji je cilj da »uhvate« Siroke
druStvene promene. Ono Sto ¢e predstavljati cest problem jeste primena ovih periodi-
zacija na specificne slucajeve, koji bi trebalo da ¢ine polaziste za kriticku i istorijsku
praksu.

Takode, uocavamo izvesnu unutradnju nekonzistentnost u primeni DZejmsono-
vih periodizacija. Na primer, kada modernizmu dodeljuje kriticku, negativnu funkciju,
DZejmson bi, logi¢no, morao da porekne da je modernizam ikada bio kulturno domi-
nantan, jer se da pretpostaviti da ono Sto modernisticko umetnicko delo negira jeste
upravo dominantna afirmativna kultura. Takva nekompatibilnost osujecuje njegove
inicijalne pokuSaje da modernizam i vrhovnu vlast monopolnog kapitalizma dovede u
odgovarajucu korelaciju.3! S druge strane, onda kada tvrdi da se, pod postmoderni-
zmom, Priroda locira u Treéem svetu, on takode podrazumeva da kasni kapitalizam
ukljucuje uspostavljanje »unutragnjih tre¢ih svetova« unutar Prvog sveta.3? Tesko je
domisliti kako DZejmson istice obe tvrdnje, a da se pri tom ne odrice prethodnog stava
da je Priroda prognana iz Prvog sveta.

28. Za bibliografiju videti: Kellner,
Postmodernism/Jameson/Critique

29. Mandel, Late Capitalism, str. 10

30. Anton Keas, »The Debate about
Cinema: Charting a Controversy«
(1909-1929), New German Critique 40
(1989): 10

31. PCL, str. 318

32. Ibid, str. 150, 159

Sve u svemu, DZejmsonov Sirokoprimenljiv deskriptivni
metod zahtava $iroke i neodredene generalizacije kako bi se
konkretizovao. Primer toga je potezanje prividno samoocigled-
nog argumenta da je kultura sada prognala Prirodu. Sli¢no, ako
unutar nove kulturne dominante postmodernizma subjekt
biva razgraden, onda takvu tvrdnju moZemo pozdraviti sa veli-
kim stepenom skepticizma. DZejmson tvrdi da se jedna masov-
naibaziéna promena dogodila unutar savremenog drustva, ali
gde je dokaz za to? Nekakva savremena teorija i avangardna
praksa moZze da problematizuje stabilnost izvesnih koncepcija
subjektiviteta, ponudenih od strane izvesnih tipova diskursa u
zapadnom drustvu, ali tvrditi da je to dokaz za novu kulturnu
dominantu, isto je Sto i mesati ogranicene sektore umetnicke i
intelektualne prakse sa Sirokim spektrom kulturne podukcije, i
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oy . .. > . . . . . . Ibid, str.xiii
sveopstim opsegom praksi u svakodnevnom Zivotu. Cak i sam DZejmson iznosi | >>

opasku da se on samo pretvarao da veruje kako je postmoderna onoliko neobi¢na
koliko bi Zelela da to bude.33

DzZejmson je sklon da poveZze kulturnu sferu sa dominantnim nac¢inom proizvod-
nje; mi, ipak, moZemo postaviti pitanje prave prirode veze izmedu kasnog kapitalizma
i postmodernizma. Realizam ima funkcionalnu ulogu spram pratec¢eg nacina proizvod-
nje u tome Sto obezbecuje ideoloski celovite subjekte, dok modernizam to problemati-
zuje otvaranjem negativnog poloZaja u prisustvu rastu¢ih kontradikcija monopolnog
kapitalizma. Postmodernizam se shvata kao povratak funkcionalizmu utoliko $to brise
istoricitet 1 naglasava komodifikaciju i opredmecenje. Ipak, ostaje pitanje zasto kasni
kapitalizam, koji se od prethodne faze kapitalizma razlikuje po svojoj transnacionalnoj
prirodi, treba da traZi novu formu subjektiviteta — za koju se ispostavlja da predstavlja
sveukupno rastakanje subjekta.

Ovde, takode, treba preispitati slu¢ajne mehanizme koji proizvode taj fenomen.
Na koje nacine promena na kasni kapitalizam, ako ¢emo je ¢itati kao uvecani transna-
cionalizam, pomaZze stvaranju novog kulturanog rezima? Dzejmsonov kriterijum za de-
finisanje kasnog kapitalizma se izgleda ovde pomera ka opStijim verzijama »druStva

Edward Yang, Terorista, 1986.
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slike« bez odrzive veze sa ekonomskim. Zato treba ukazati i na druga, konzistentno po-
stavljena, pitanja DZejmsonu i drugim teoreticarima postmoderne: naime, da li je post-
modernizam distinktivno razli¢it kulturni fenomen, i da li on moZe biti uredno (ili ¢ak
neuredno) podeljen po periodima koja se ti¢u istorije promena u nac¢inu proizvodnje.

DZejmsonove istorijske i esteticke periodizacije idu ruku pod ruku sa Sirim kon-
ceptima ciji sloZeni, promenljivi kriterijumi obezbeduju Sirok manevarski prostor za po-
tencijalnog analiticara. Onako kako su se analize postmoderne umnozavale, analiticari
su dobijali Sirok spektar kriterijuma na raspolaganje. Neki kriterijumi mogu da budu
proizvedeni u izvesnim slucajevima, dok se u drugim smatraju za neizvesne. Jedan film
se, na primer, moZe smatrati postmodernim zbog upotrebe pastiSe, drugi zato Sto ukla-
nja fikcionalne subjektivitete, a treci zato Sto njegov status robe zamagljuje proizvodne
odnose koje on reprezentuje. Sli¢nosti se mogu navesti kao dokaz za postmoderno, ali
isto tako irazlike, jer ukazuju na proces kulturne fragmentacije. Postmodernizam je mo-
guce mobilisati kao eksplanatorno orude kad je u pitanju Siroko varirajuéi opseg filmo-
va, jer moze da znaci toliko mnogo razlicitih stvari, u tako mnogo razlicitih trenutaka.

Iako se tragovi postmodernizma daju identifikovati upotrebom raznovrsnih kri-
terijuma, svi se oni lako mogu navesti na jednu te istu interpretativnu vodenicu. DZej-
msonova tvrdnja da istorijski kontekst oslobada zarobljene mogucnosti za umetnika
mozZe da, naizgled, prode bez zamerki, kao svojevrsni opis kulturne proizvodnje, ali ¢e
svakako izazvati probleme ukoliko Zelimo da je primenimo na kriticku praksu. Takav
netranscendentabilni horizont istorije (¢itaj: »nacin proizvodnje«) kao da trazi privile-
govanje odredenih hermeneutickih strategija (alegoriju) i usmerava te strategije ka iz-
vesnim predeterminisanim znacéenjima (naéinu proizvodnje). Hermeneuticka veZzba
poprima kruzni tok, gde se tekst postavlja naspram esteticke dominante koja se shvata
kao povezana sa istorijskim nacinom proizvodnje, tako da govori o istom nacinu proiz-
vodnje. Drugim re¢ima, kriti¢ari pronalaze ono Sto sebi zacrtaju da treba da pronadu.
Tesko je domisliti kako bi DZejmson mogao da ¢ita jedan tajvanski film, poput Jango-
vog Teroriste, na bilo koji drugi nacin osim kao bavljenje tajvanskom pozicijom u
transnacionalnoj ekonomiji.

Pojedinacni film se uglavljuje u narativ istorije, i tako Zrtvuje dobar deo svoje
kompleksnosti. Kao i Krakauer pre njega, DZejmson preraduje filmove kako bi istakao
upravo one aspekte koji se najlakSe mogu alegorizovani. Na primer, na osnovu veoma
tankih dokaza, DZejmson tvrdi da lekar u Teroristi funkcioniSe kao centralni protagoni-
sta filma, te da se zatim moZe preobratiti u figuru koja alegorizuje tajvansku poziciju
unutar globalne ekonomije. Iako priznaje da je ovaj film »polivokalan«, DZejmson veru-
je da lik lekara treba da ima povlaSéenu poziciju jer nudi najbolji »interpretativni
kljué«.34 U sledecem poglavlju, DZejmson brZe-bolje izjavljuje, na osnovu nita jacih
dokaza od onih koje nudi »ad hoc ili eksperimentalni imerativ«, da DZerzi nije protago-
nista Godarovog filma Strast (1986) zbog Cega se taj film moZe alegorizovati kao decen-
trirani kolektiv.35 U oba slucaja, zakljucak postaje osnova za definisanje dokaza koji tre-
ba da potvrde zakljucak.

Jedan od argumenata koje DZejmson koristi u odbranu totalizujucih siste-
¢ | ma jeste taj da oni predstavljaju najbolju raspoloZivu alternativu ako Zelimo da u
potpunosti shvatimo umetnicko delo. Odbiti marksisticko-hegelijanski istorijski

34. GA, str.145
35. Ibid, str. 16
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narativ, za DZejmsona znaci korak ka empiristickoj fragmentaciji, $to je sasvim u skladu
sa njegovom shvatanjem logike postmodernizma. Ukoliko vratimo njegov argument
protiv empirizma na teren kriticke prakse, ekvivalentna pozicija koja se napada u teori-
jifilma postaje formalizam. DZejmson smatra da pokuSajima sagledavanja filmova kao
empirijskih objekta nedostaje eksplanatorana mo¢; takvi pokusaji film definiSu kao ne-
Sto 3to je laZno autonomno razdvajajuci njegove relacione aspekte i odobravajuc¢i samo
»prvo Citanje« koje je strogo uslovljeno vuzuelnim, dok istovremeno negiraju drugo, ul-
timtivno odredujuce, istorijsko znacenje. Vilijam Rotmanova knjiga o Hickoku na sebe
preuzima zadatak da opravda takva ograniéenja.36 lako se moZda i moZemo sloZiti sa
DZejmsonovom kritikom formalizma koji Zeli da umetnickom delu ustupi empirijsku
autonomiju, treba napomenuti da vec¢ina samosvesnih formalistickih studija filmova
zapravo to ne radi, ve¢ pre pokusava da razmotri istorijske, drustvene i autorske aspek-
te formalnih sistema.37

Brizljiva formalana analiza se ne vraé¢a nuzno na poziciju tradicionalnog estetic-
kog objektnog sveta — autonomni tekst umesto rasutog teksta. Reklo bi se da DZejmso-
na cak i ne zanima esteticko kao autonomno carstvo umetnickih pokusaja, ali bi da jos
uvek bude odgovoran i precizan u svojoj formalnoj analizi, jer se forma navodno nalazi
tamo gde cveta ideologija. lako se slaZe da je forma vaZna kao obeleZje ideologije, on
postavlja nekoliko ostrih ogranicenja kad je u pitanju ono 3to se uklapa u kategoriju
filmske forme. DZejmson je, naime, zainteresovan za vizuelno na ontoloskom nivou, ali
njegove analize filmova ne sadrZe puno preciznih vizuelnih detalja iz filmova, niti on
mnogo govori o montaZi ili zvuku. On, dakle, ne nudi dovoljno argumenata u pogledu
onoga 5to bi vecina teoreticara filma smatrala za formalne elemente filma.

DZejmsonovo oslanjanje na ontoloSku teoriju filma,
onu koja potice od Stenlija Kavela, je jedan razlog za ograni- | 36 SV str-99-127

¢enja koja se pripisuju njegovom proucavanju filma, filma
shvacéenog kao niz formalnoh procesa. Kada DZejmson pisSe o
formi filma, on je, skoro iskljucivo, redukuje na razmatranje

tvrdnju pronalazimo u njegovoj analizi filma Svi predsedniko-

37. Istorijska poetika koju David
Bordwell iznosi na kraju Making Mea-
ning: Inference and Rhetoric in the In-
terpretation of the Cinema (Cambridge:
Harvard University Press, 1989) je po-
kusaj da se zasnuje studija o formi u
istorijskom kontekstu; razlika je u tome
$to on vidi istoriju u manjoj srazmeri, a

vi ljudi (1976). Ovde on ovla$ upucuje na delo koje je objavlje- | s neposrednijim uticajer.
no u casopisu Screen, o prostornoj organizaciji u holivudskim | 5 G4 str. 74
filmovima, ali onda nastavlja: NajéeSce, medutim, teze o ne-
koj »vrsti prostorizacije prostornog medija kakav je film do-
prinosi ne¢emu mnogo znacajnijem od pretencioznog ukazivanja na rastuci znacaj ar-
hitekture unutar filmskog medija«38. Na taj nacin, on pokuSava da teZiSte usmeri na
raspravu o arhitekturi u ovom filmu. Sli¢no, kada upucuje na upotrebu prostora u filmu
Terorista, on se ograni¢ava na prostu diskusiju o lokacijama u filmu.39 DZejmson izgle-
da namerno pogresno ¢ita istrazivanja koja pokusavaju da dokazu kako je vizuelna
forma mnogo kompleksnija nego Sto to DZejmson dopusta. Takvo istraZivanje ukazuje
na to da je vizuelno vise od pukog elementa fizicke reprodukcije, ali da ono, takode, us-
postavlja uslove kroz koje mi shvatamo narativ.

Redukcija prostora na njegove pro-filmske komponente je u sluzbi DZejmsono-
ve Sire alegorijske hermeneutike. Jer, lak3e je alegorizovati moderno zdanje u Tajpeju

39. Ibid, 154
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kao nesto Sto oznacava ulogu glavnog grada, nego alegorizovati dubinsku ostrinu, ka-
driranje ili montazne strategije. S jedne strane, DZejmson isti¢e da Pakula favorizuje
krupne planove, ali u smislu povratka na pro—filmsko, na raspravu o znaéaju ljudskih
lica, dok bi neko mozZda mogao da ocekuje da on Zeli da govori na koji nacin film poput
Paralakse (1974) koristi krupne planove na mesto kadrova za uspostavljanje prostora u
cilju dezorijentacije gledaoca, te potkopavanja mejnstrim koncepcija kinematograf-
skog prostora.4®
DZejmson puno investra u termin »prostor« je on za njega prevashodno metafo-
ricki. Njegov priliéno negativan analiticki stav o filmskom prostoru je u sluzbi Sireg gle-
dista da postmodernu kulturu koja, ukudajudi istorijsko misljenje, ukida i kategoriju
vremenskog, zbog ¢ega prostorno treba da obezbedi primarna sredstva savremenoj ana-
lizi. Na Sirem nivou, vremensko se moZze identifikovati sa dijahronom analizom. Pro-
storno bi onda stajalo kao termin za sinhronijsku analizu, $to za DZejmsona prevashod-
no podrazumeva raspored socijalnih grupa u odnosu na naéin proizvodnje. On potvrdu-
je da se njegov glavni prostorni koncept, kognitivno mapiranje, zaista odnosi na klasnu
svest.4! IstraZivanje koje nagladava nacine na koje dominantni filmski stilovi karakte-
ristiéno artikulidu prostor tako da on odaje utisak neodredenosti (i ¢ak proizvodi pozici-
je celovitog subjekta za gledaoce, kako bi tvrdili teoreticari filmskog Sava) sasvim sigur-
no dolazi u nesaglasje sa DZejmsonovim ¢uvenim primerom hotela Boneventure i pro-
storne dezorijentacije koje on indukuje.42 Iako bi Zeleo da analizu prostora izvede u me-
taforickim terminima, DZejmson bi da ipak zadrZi odredeni bukvalni nivo kako bi od
teksta (bukvalnog prostora) doSao do istorije (metaforickog prostora). Postmoderna ar-
hitektura je ovde privilegovano polje; odatle idu njegovi komentari o analizi filma i ar-
hitekturi. [zrazavam sumnju kad je u pitanju DZejmsonov pokusaj da pronade strategi-
je za prostornu dezorijentaciju na filmu i smatram da bi ga takav pokusaj odveo u mo-
dernizam umesto u postmodernizam, a nas vratio na ranije probleme periodizacije.
Ako postmodernizam podrazumeva ¢istu igru oznacitelja, redukciju na povrsinu,
DzZejmson ostaje privrzen uvreZenoj opozicionoj praksi citanja kroz oznacitelja do pod-
tekstualnog znacenja, gde se tekst ¢ita samo kao simptom koji ogoljava nesvesno. Shod-
no tome, manifestni oznacitelj (barem kada govorimo o filmu) je za DZejmsona od ma-
log znacaja: »Ova vrsta analize podseca na Frojda uglavnom kad je u pitanju nacin na
koji, onda kada je uspesan, likvidira problematicna iskustva i rastvara ih bez traga; 5to se
mene ti¢e, nemam Zelju da ponovo gledam film o kome sam ve¢ uspegno pisao«43. DZej-
msonovo nepoverenje u vizuelno, i ograni¢enja njegove formalne analize, takode poti¢u
iz epistemologije njegove teorije filma. Za njega se vizuelno »okoncava u ushi¢enoj, bez-
40.bid, str. 64 glavoj fascinaciji«44. On film vidi kao preterano ¢ulnu stvar, koja se do-
Zivljava telom i tvrdi da ta jaka ¢ulna privlacnost vizuelnog »zatvara
41. Jameson, »Afterword: . ] . . . .
Marxism and Postmoder- | SV€ pukotine u formi«45 $to omogucava da »naivni gledalac« nikada ne
nisme u: Postmodernism/ja- | dozivi film kroz kadrove ili okvire.46 On citira Stenlija Kavela tvrdeci
meson/Critique, str. 387 . . ... .. . . .. ...
¢ak da je necije secanje na film (ili nedostatak se¢anja) mnogo vaZnije
od samog filma. Ako se shvati kao argument protiv formalne analize,
ova tvrdnja ce biti bliska vecini profesora studija filma, ukoliko dolazi
od njihovih kriticki raspoloZenih nesvrSenih studenata. Medutim, tre-
ba napomenuti da su DZejmsonove ideje o nedostatku istoriciteta i po-

42. PCL, str. 39-44
43.SV,str. 4
44.1bid, str. 1

45. Ibid, str. 5

46. Ibid, str. 100
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litickom nesvesnom precizno bazirane na pokusaju da se promene odgovori naivnog
gledaoca. Ako prihvatimo njegove argumente da je moguce analizirati politiku i istoriju
u terminima koji se ne mogu neposredno uhvatiti od strane subjekta iskustva, onda bi
takode trebalo analizirati umetnicku formu na istom nivou.

Bas kao 3to je DZejmson viSe zainteresoan za Vizuelno, a manje za vizuelni de-
talj, kao istoricar filma, on je mnogo vide zainteresovan za Istoriju u Sirem hegelijan-
skom smislu, a mnogo manje za bavljenje istorijom na nacin na koji ve¢ina savremenih
teoreticara filma to ¢ini. On duboko veruje da se istorija krece velikim koracima, a ne ne-
kakvim malim pomeranjima. U svom pokuSaju da poveZe ekonomske i esteticke sfere,
on ignoriSe celokupni neposredni nivo deskripcije. Veliki deo teorijske oStrice savreme-
ne istorije filma potice od priznanja da ekonomske sile sebe ne iskazuju na energican i
nekonfliktualan nacin, ve¢ su posredovane kroz uticaj medusobno konkurentnih insti-
tucija, kako drzavnih tako i onih koje se ti¢u trgovine. Ovaj nivo deskripcije u potpuno-
stiizostaje iz DZejmsonovoj opusa. Van DZejmsonove kategorizacije tri stadijuma kapi-
talizma, mi pronalazimo vrlo malo ekonomskih detalja u njegovom radu. On ekonomi-
ju uglavnom shvata kao »veliki modelujuci sistem«47. Kada govori o pojedinaénim fil-
movima, on, u prolazu, referira na krizu u americkoj filmskoj industriji, u svojim spisi-
ma ili fusnotama. DZejmson ekonomsko ne shvata kao neSto Sto operise kroz razna po-
sredniStva i fluktuacije, ve¢ se jednostavno usmerava na Siroku skicu svog velikog na-
rativa o ekspanziji kapitala.

Onda kada se DZejmson udaljava od istorijske naracije i usredsreduje na specific-
ne istorijske detalje u vezi filma, problemi ubrzo iskrsavaju. Na primer, on tvrdi umesto
da dokazuje podelu flma na nemi i zvuéni, dok je nama, ¢itaocima, ostavljeno da speku-
liSemo kojoj vrsti filma se dodeljuje primat u toj podeli. Moj osecaj kaZe da bi DZejmson
Zeleo da objasni tu razliku kao promenu u fizickom prisustvu medijuma uz dodatak di-
jegetickog zvuka. On tu podelu shvata kao pojacavanje fizikalnosti vizuelnog, kao kave-
lijanski oseéaj prisustva profilmskog u odsustvu gledaoca, Sto je korak nazad, od frag-
mentacije culnog iskustva koju uznapredovali kapitalizam trazi, a modernizam pocinje
da beleZzi.

Sta god da je razlog, za DZejmsonov narativ istorije filma se ispostavlja da veo-
ma podseca na klasicne figure poput Luisa Jakobsa ili Rudolfa Arnhajma. DZejmson ce
pocetak nemog filma locirati na poziciju reprodukcije, koju smenjuje vizuelno zanat-
stvo, koje se onda preokrce (ne na bolje) uvodenjem zvuénog filma.48 DZejmsonova
istorija ¢e moZda na prvi pogled izgledati sugestivno, kad je u pitanju nacin na koji
trasira kretanje od Limijera do konstruktivizma-ekspresionizma—francuske avangar-
de i onda objadnjava iS¢ezavanje ovih potonjih kretanja.

Ipak, naravno, u pitanju je istorijski narativ koji bi malo ko, ako neko uopste, od
istori¢ara filma prihvatio. Taj standardni istorijski narativ je dugo potkopavan na oba
kraja, a i po sredini takode. Veliki broj radova koji su, poslednjih petnaest godina, po-
svecni ranom filmu, ukazujuci na ono Sto Tom Ganing zove »filmom atrakcije«, preo-
krenuli su, ako nisSta drugo, sléd DZejmsonove naracije. Ganing pokazuje da se rani
film moZe smatrati blizi modernistickim tekstualnim praksama, i da se on u stvari po-
merio od njih, jer u prvi plan stavlja narativ, a ne tok nemog filma. Slicno
tome, Dejvid Bordvel demonstrira da su, u toku nekoliko godina od uvodenja

47. GA, str. 212
48. SV, str. 155157
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Edward Yang, Terorista, 1986.

zvuka, vizuelni sistemi, uvedeni za vreme holivudskog nemog filma, bili adaptirani na
zvuk uz minimalne promene 49
Jedan dZejmsonijanac ¢e mozZda odbaciti analize Ganinga i Bordvela kao forma-
listicke i empiricisticke. Ipak, mora se priznati da sam DZejmson iznosi tvrdnje koje se
mogu podvrgnuti empirijskom istrazivanju — na primer, da jedna dominanta smenju-
je drugu unutar kulturnog sistema filma. Ako DZejmson pokusava da objasni iS¢ezava-
nje modernistickih kretanja unutar evropskog filma, onda bi on takode mogao, s pra-
vom, da raspravlja o uvodenju zvuka, iako mnogi istori¢ari nemackog filma tvrde kako
je nemacki ekspresionizam zamro mnogo pre pojave zvuka, te da je Neue Sachlikeit re-
alisticki pokret bio mnogo jaci na kraju perioda nemog filma. (Kao drugi ekstrem, navo-
dimo tvrdnju arhi-empiri¢ara Berija Solta da se nemacki ekspresionizam sastoji samo
od $est filmova.>©) VaZno je naglasiti da DZejmson zagovara misljenje da modernistic-
ki film nije tek jednostavan niz formalnih obeleZja, ve¢ niz formalnih obeleZja koji zau-
zimaju odredenu drustvenu poziciju, ako ne dominantnu, onda barem znacajnu u smi-
slu kolektivnog odgovora na ekonomsku sferu, u datom istorijskom trenutku. Ipak, on
ne pokuSava da pokaZze kako su se takva evropska kretanja jasno priblizila preispitiva-
nju drustvene dominantnosti mejnstrim narativnog filma.
49. Tom Gunning, »An Unseen Energy Swallows Space: Sada je ZgOdan trenutak da se vratimo ra-
The Space in Early Film and Its Realtion to American | nijem DZejmsonovom kritickom stavu: on, nai-
LAJV?“t_Garde Film«, u: Film before G”ﬁc"t@ (B?Ikley: me, tvrdi da postoji kulturna dominantnost, ako
niversity of California Press, 1983), str. 355-366; Noel
Burch, Life to Those Shadows (Berkly of California Press, | ne modernizma, onda svakako postmodernizma,
%%i%;%gi')’ﬂia‘c’;gsﬁgﬁ’}; ‘;};ufj;;taitearf:a\éﬁ%gl u njihovim respektivnim istorijskim trenucima;
Columbia University Press, 1985), str. 298-308 medutim, glavni nacin na koji on dokazuje svoje
50. Barry Salt, »From Caligari to Who?« Sight and Sound | tvrdnje su iskljucivo komentari o tekstovima, ne
48, 2. (Spring 1979): 119 razmatrajuci pri tom validnost generalizacija iz
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tih tekstova za kulturnu sferu kao celinu. Na primer, ukoliko raspravljamo o usponu
umetnickog filma u pedesetim kao o usponu modernizma, treba imati na umu da je u
pitanju bio odrZiv nacin trzisnog pozicioniranja filmova. Po svoj prilici, neki masov-
no-kulturni protivdeo modernizmu se mogao smatrati za kulturnu dominantu tog tre-
nutka, iako DZejmson, li¢no, nije narocito zainteresovan za njega. On, medutim, uspeva
da postavi istorijski kontekst kroz odredeni broj izjava koje su, ili u toj meri uopStene da
izlaze izvan svakog upotrebljivog istorijskog pisanja, ili su prosto pogresne.>! Uprkos
krizi u1950-im, i ponovo u ranim sedamdesetim, Holivud je ostao hegemona sila ¢ije su
tekstualne strategije mnogo lakSe objasnjive unutar istorijskog kontinuiteta nego dis-
kontinuiteta. Tvrditi da su Zanrovi odbaceni od strane dominantnog filma, kao 3to
DZejmson tvrdi, prosto nije istina i to se moZze dokazati.5>2

Na sli¢an nacin, za recentne filmove poput Umri muski (1988) se kaZe da utelo-
vljuju postmoderne aspekte jer zadovoljavaju odreden broj kriterijuma (citatnost, sa-
mosvest) ali, i pored referenci na vestern i romantiénu melodramu, oni, vrlo diskutabil-
no, uspevaju da kreiraju iste pozicije koherentnog subjekta za svoju publiku, kao $to to,
bez sumnje, uspevaju njihovi prethodnici. MoZe se ¢ak tvrditi suprotno: da bi se osve-
tlila pojava novih trendova, potrebno je umanjiti znacaj slicnosti i izneti razlike na koje
DzZejmson igra; mozda je, dakle, ipak potrebno pretvarati se kako je postmodernizam
onoliko vazan koliko njegovi teoretic¢ari misle da jeste. Ipak, takve neodrzive tvrdnje po-
put one da su »kapitalisticke zemlje danas u polju stilisticke i diskur- 51. Videti: Douglas Kellner,
zivne heterogenosti bez norme«53 ne mogu biti shvacene kao puka po- | »Jameson, Marxism, Post-
lemika. One se moraju shvatiti kao ne3to 3to leZi u osnovi celokupnog Z}Si%gfg;ﬁ; ﬁgr;:dﬁ'r
DzZejmsonovog projekta, kako bi DZejmson uop$te mogao da usposta- | Douglas Kellner, str. 1-52
vi nekakav kriterijum kulturne dominantnosti. Ako je ekonomsko u |s2. sV, str. 177
sredistu, a kulturno predstavlja odgovor na uslove ekonomskog, onda | s3. PCL, str. 17
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i kulturni odgovori moraju biti od centralnog znac¢aja. Mozda bi takode trebalo ukazati
inato daistoricari, ili teoreticari koji tvrde da istoriju treba shvatiti ozbiljnije, ne treba
da se bave pretvaranjem.

Iako nam DZejmson predstavlja istoriju dominantnog filma, u kojoj se tradicio-
nalni Zanrovi krnje u 1950-im, da bi zatim bili istisnuti od strane modernistickog orga-
nizacionog principa autora, ve¢i deo DZejmsonovog rada o savremenom americkom fil-
mu biva zasnovan na Zanrovima ($to ga navodi na nespretnu kovanicu: »postgeneric-
ki Zanr filmovi«54). Zanr filma nostalgije je posebno znacajan za njegovu ideju postmo-
derne, jer zamenjuje pravi istoricitet laZnim istoricizmom koji se uspostavlja iskljucivo
slikama. DZejmson u nostalgiji vidi rekonstrukciju proslosti kroz povrSinske predstave
ili simulakre. Na prvi pogled, to izgleda kao ekstremno sugestivan uvid, koji objasnjava
kako popularne rekonstrukcije istorijskih perioda privileguju izolovane oznacitelje kao
neku vrstu ¢istog stila, dok izostavljaju i depolitizuju ogromna podruéja kulturnog isku-
stva. To takode osvetljava nezadovoljstvo mnogih savremenim inkarnacijama takozva-
nog »kvalitetnog filma«: predivno dizajnirani i fotografisani filmovi australijskog peri-
oda, koji bi da ponove internacionalni uspeh filmova Izlet na steni i Moja briljantna ka-
rijera. Ipak, mnogi od problema teorije filma prouzrokovani su upravo generalizacijom
ideja, za koje se ispostavlja da su, pre svega, izrazito sugestivne. Stvari postaju proble-
matiéne ukoliko paZljivije pogledamo teorijsku podrSku koja odrZzava i diferencira ta-
kve kategorije kao $to je film nostalgije.

DZejmson razlikuje film nostalgije od njegovog ne-postmodernistickog analogo-
na, filma magijskog realizma; glavno obelezZje filma nostalgije jeste njegov vizuelni sjaj,
gde se boja koristi na takav nac¢in da »zamagljuje i ujednacava objekte« kako bi se stvo-
rilo homogeno polje koje iskljucuje libidinalnu energiju magijsko-realistickog filma.>5
Ovde svakako treba prokomentarisati DZejmsonove kriterije razlike. Naime, holivudski
filmovi su kritikovani za sjaj samo zato Sto su holivudski filmovi, a Trifo nas podseéa da
»kvalitetni film« i njegova nelagoda traju ve¢ dovoljno dugoS6 Osim toga, kada su to
filmovi sa istorijskim setingom bili istorijski precizni? U Fejevom (Fox Alice Fay) filmu o
»veselim devedesetime, koji je snimljen u 1940-in, vrlo se malo govori o ekonomskoj
krizi 1890-ih.

DZejmsonov glavni manevarski prostor proizilazi upravo iz nejasnosti njegovih
kriterijuma, ali upravo ta ¢injenica njegove kalsifikacije otvara za empirijsku diskusiju.
Prvi primer filma nostalgije koji on navodi jeste film Konformista (1970); taj film je
istinski vizuelno upecatljiv, ali jo$ uvek zadrzava (po meni) neposrednost i direktnu
energiju u upotrebi boje. (Setimo se upotrebe bele boje u sceni sa psihijatarskom klini-
kom.) Ako se takvi kriterijumi — postgenericki Zanrovi, zamagljeni objekti, visoki sjaj
boje — ponavljaju u DZejmsonovom pisanju o filmu, onda se postavlja pitanje njihove

54. GA, str. 5
55. Ibid, str. 139, 142

56. Francois Truffaut, »A Certain Tendency of French Cinemac,
u : Movies and Methods , ur. Bill Nichols (Berkley: Universiy of
California Press, 1976), str. 224—236

57. Fredric Jameson, »Postmodernism, or the Cultural Logic of
Late Capitalism«, New Left Review 146 (July -August 1984): 52-92

unutrasnje koherentnosti. U svojim Zna-
cima vidljivog on tvrdi da je postmoderna
slika obeleZena fragmentacijom, pasti-
Som i shizofrenim intezitetima.57 (Di-
stinkcija koju on pozajmljuje od Liotara
takode ne pomaze, jer je upravo manjak
intenziteta ono 3to DZejmson identifikuje
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u filmu nostalgije. Uz svu kompleksnost svog intertekstualnog pozivanja, DZejmson ¢e
Cesto pribegavati nejasnoj kritickoj praksi kako bi filmove svrstavao na mesta koje je
za njih pripremio u jednoj daleko Siroj shemi stvari.

Drugi, takode glavni postgenericki Zanr koji DZejmson pominje, film zavere (Ciji
je najimpresivniji primer Paralaksa) shvata se kao odgovor na postmodernu drustvenu
fragmentaciju. Ovde je pojedinac izgubljen u drustvenim, tehnoloskim, i ekonomskim
sistemima koji su izvan njegove/njene kognitivne moci. Narativ teorije zavere biva
shvacen kao alegorija za procese kognitivnog mapiranja koje DZejmson stavlja u sredi-
Ste svoje kriticke prakse — elaboracije simbolickog, prostorizovanog modela da bi dru-
Stvenim subjektima docarao delokrug drudtvenog totaliteta kapitalizma. Navedeni
smo da ponovimo ve¢ postavljeno pitanje: ima li iceg postmodernog u tome? Ako bi-
smo odgovorili na svrsishodan nacin da postmodernisticki drustveni subjekti ne mogu
da konceptualizuju drustveni totalitet, onda moramo postaviti neki istorijski trenutak
u kome su drustveni subjekti kadri da shvate drustvene sisteme u kojima zive. Ali, kada
je uopste to slucaj? Ne sporim DZejmsonovo ¢itanje Zanra koliko sporim istorijsku spe-
cificnost oznacavanja koju on pripisuje svom ¢itanju. Po DZejmsonu, kognitivno mapi-
ranje i uloga umetnosti u tom procesu daleko prethodi postmodernizmu. Slicno, film
zavere hije izum 1970-ih, vec¢ subZanr unutar detektivskog zanra. Dakako, DZejmson je
svestan prigovora koji mu se upucuje i Zuri da obezbedi izvestan broj polazista za razli-
kovanje subZanrova. Sve one naglasavaju tehnologiju, kolektivizaciju negativca, detek-
tivski gubitak privilegovane distance. Svakako, jo$ jednom treba istaknuti svi njihovu
sugestivnost; ipak, razmotrimo nacine na koje DZejmson odbija da raspravlja o tim sub-
Zansrovskim filmovima. On se odlu¢no protivi da ih vidi u svetlu ubistava 1960-ih ili
Votergejta, koje on smatra za lokalizovani manifestni materijal, potreban da bi se doslo
do onog iza, gde je moguce ugledati ruku Kapitala (jedini stvarni oblik posrednistva) na
delu, i na latentnom nivou. U kontekstu mejnstrim filmova Prvog sveta, on ne Zeli da
prizna refleksionizam i lokalizovani kontekst kao eksplanatorni mehanizam koji je isu-
vise blizu irelevantnoj politickoj »svesti«. (On tvrdi da nakon 1960-ih izborna politika
vie nema znacaja5®).

S druge strane, medutim, DZejmson zaista Zeli da izvrsi rekonfiguraciju sve-
sne/nesvesne metafore na razlicit nacin u kontekstu Treceg sveta. Unutar Prvog sveta,
politicka alegorija jeste prisutna, u to moZemo biti sigurni, ali je ona nesvesna; mani-
festni nivo filma se bavi likovima koji se shvataju kao individualne psihologije. Para-
doks je ovde da dok, s jedne strane, DZejmson shvata postmodernisticki tekst kao ne-
Sto 5to se bavi rastakanjem subjektivnosti, on ga istovremeno vidi kao pokusaj ocuva-
nja tradicionalne kapitalisticke pozicije autonomnog pojedinca, kroz naglasavanje psi-
hologizma kao eksplanatornog mehanizma. Suprotno tome, DZejmson politicki alego-
riju Treceg sveta shvata i kao svesnu i kao otvorenu. Pokusavajuéi da uspostavi niz bi-
narnih opozicija izmedu Prvog i Teceg sveta, izmedu svesnog i nesvesnog, izme-
du fragmentacije i celovitosti, on locira esencijalizovanu kulturnu praksu i su-
bjektivnost u Treci svet.

Deo DZejmsonovog objadnjenja za otvorenu svesnost koju on pripisuje redi-
teljima Treceg Sveta leZi u navodu da ti umetnici koji su »izvan centra ili supersi-
le« stoje na poziciji na kojoj su duboko svesni »dileme nacionalnih subalteriniteta«

58. GA, str. 48
59. Ibid, str. 110
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koje proizvodi globalni kapitalizam.>9 Kada ovu
tvrdnju dovedemo u vezu sa filmom, onda se
ona moze shvatiti kao argument koji treba pre-
formulisati sa mnogo viSe rafinmana kako bi se
priznala, ako ne autonomija, ono barem specific-
nost filmske industrije. Na koji nac¢in postaje svr-
sishodno vezivati transnacionalizam savreme-
nog Holivuda za postmodernizam, kada je tran-
snacionalizam vitalna komponenta filmske in-
dustrije od samih njenih pocetaka? Globalana
priroda filmske proizvodnje i distribucije, od Li-
mijera pa nadalje, svakako nije novi fenomen.
Stoga nam je potreban mnogo Siri okvir od re-
centne evolucije u kapitalizmu za njihovu kon-
tekstualizaciju6o. Mnogo je reditelja Treceg sve-
ta (u Indiji, na primer) koji su, zbog regionalne
prirode svoje produkcije, manje ugroZeni od
strane Holivuda nego $to je to slucaj sa francu-
skim rediteljiima, na primer. Jo$ jednu varijablu
ovde treba uzeti u obzir, a to je uloga drZave u
kreirajuipodrzavanju filmske industrije, ¢ime se
ona, u vecoj meri od drugih industrija, odvaja od
logike komparativne prednosti i globalnog pre-
koracenja. Upravo na ovakvim posredujuc¢im in-
stitucionalnim faktorima treba zasnivati polua-
utonomiju kulturnih formi.

Deo problema je iu oslanjanju na unifi-
kovanu kulturnu dominantu koja treba da opi-
Se nacionalni film. Koncept kulturne dominan-
te treba da oznaci priznanje egzistencije citavog
niza praksi, ali u DZejmsonovim rukama, on po-
staje nacin njihove subsumcije pod jednim jedi-
nim opisom. Stiven Krofts pruza mnogo kori-
snija analiticka sredstva kada daje taksonomiju
od sedam razli¢itih modela za razumevanje
koncepcije nacionalne filmske industrije i ga-
rantuje da ¢e bilo koji nacionalni film generalno
sadrzavati bar nekoliko od ovih modela.®?

60.Jim Collins je takode ukazivao na nivo estetickih makrostruktura; modernizam, pre nego postmodernizam, tako Ze-
stoko reaguje na nacionalno (Uncommon Culture and Post-Modernism [New York: Routledge, 1989]), str. 122

61. Stephen Crofts, »Reconceptualizing Nationl Cinema/s« Quarterly Review of Film and Video 14, 3 (April 1993): 49-67

62. Aijaz Ahmad, »Jameson’s Rhetoric of Otherness and the National Allegory«, Social Text 17 (Fall 1987): 3-25

63. Ibid, str. 13



Aijaz Ahmad je preuzeo na sebe zadatak
da preformuliSe DZejmsonove rane tvrdnje o
umetnosti Treceg sveta, napadajuéi ga za guse-
nje sloZzene kulturne ekspresije u ovim zemlja-
ma.b2 On tvrdi da zapadna analiza obi¢no oda-

bira samo odredene tipove reditelja Treceg sve- |

ta, one koji su dostupni u prevodu. Na uporediv
nacin, DZejmson razmatra samo filmove iz in-
ternacionalnog festivalskog kruga, bez referen-
ce na ogroman broj popularnih indijskih, hong-
koskih i egipatskih filmova ¢iji bi nedostatak
alegorijskih nijansi mozZda izazvao probleme za
njegove tvrdnje. Ahmadova glavna kritika, me-
dutim, usmerena je na celokupan projekat ono-
ga 5to on zove teorijom Treceg sveta, tvrdedi da
se kapitalizam, socijalizam i iskustvo neke vr-
ste kolonijalizma mogu pronaéi unutar onoga
na $ta uobicajeno referiramo kao na Treci svet;
shodno tome, nacije na koje mi uobicajeno re-
feriramo kao na deo Treceg sveta nisu suspen-
dovane izvan modernih sistema proizvodnje
na nacin na koji DZejmsonova identifikacija
Treceg sveta, kao poslednjeg bastiona Prirode,
implicira.63

DZejmson je odgovorio na ovu kritiku $i-
rim razmatranjem uticaja globalnog kapitaliza
na nacionalni film, kako u Aziji tako i Isto¢noj
Evropi, pozivajuéi se na ideju proletrijata Treéeg

sveta unutar »superdrzava« Sjedinjenih drzava, |

Japana i Istocne Evrope. Ako se postmoderni-
zam bazira na rastakanju nacije-drzave, odakle
crpe svoju eksplanatornu mo¢, neophodno je
obnoviti koncept supersile kako bi mu posluZio
u bavljenju globalnim relacijama. (Ako su mo-
guci post—-genericki Zanrovi, onda je ekvivalent-
na pozicija, pozicija post-nacionalne drzave.)
Ukoliko je jedan od nacela postmodernizma ko-
laps distance unutar globalne kulture, onda je
DZejmsonu potreban neki naéin odrzavanja
konceptualnih granica, ukoliko Zeli da nastavi
da govori o nejednakim relacijama geografski
definisanih grupa. Ali u tom slucaju bez geo-
grafske komponente — to jest, ako jednostavno
prihvatimo tvrdnju da je Prvi svet odgajio Treci
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Alan J. Pakula, Svi predsednikovi ljudi, 1976.



134 | PRELOM broj 4 | CITANJE SLIKE

svet unutar sebe — onda je geopolitiku moguce pretociti u potrebu za opStom klasnom
svescu.

Homi Baba je nedavno pokuSao da adaptira DZjmsonove ideje za analizu postko-
lonijalne esteticke produkcije tako Sto bi DZejmsonov rad citao ne kao binarne opozicije
izmedu Prvog i Treceg sveta i njihovih kultura, vec¢ kroz radikalni jaz ili diskontinuitet iz-
medu njih. Baba se usredsreduje na nacine na koje postkolonijalna kulturna produkcija
mozZe biti ¢itana u terminima tekuceg popularnog koncepta liminiteta, o kome on govori
kao o »trecem prostoru«.64 On im svoj protivdeo u formulacijama kao $to je »Treci film«
koji je bio sporna tacka neko vreme medu teoreti¢arima filma.65 Opasnosti koje se ovde
javljaju su bilo u vidu esencijalizujucih diskurzivnih praksi i subjektiviteta (nesto poput
»Prirodnog«), ili u vidu definisanja Trec¢eg sveta, ako ne kao ¢istu razliku, ono barem u
skladu sa sopstvenim specificetima, diskontinuitetima i kompleksnostima. Pitanje koje
ostaje je da li DZejmsonov globalni aparat modernizma i postmodernizma od dovoljno
znacajne upotrebne vrednosti, posebno za pisce iz ovih novih zemalja ¢ije istorijske spe-
cifiénosti lokalizovanih situacija traze veée priznanje nego Sto to dozvoljava jedna mo-
dernisticka/postmodernisticka debata.

Konaéno moZzemo vratiti ovu diskusiju na isti teren na kome pociva DZejmsono-
va istorija filma. Time $to se pojedinacno umetnicko delo koristi za dolaZenje do Sire to-
talizujuce periodizacije ili konceptualizacije, DZejmson ne uspeva da opiSe umetnicko
delo na precizan nacin, i cesto ignorise relacije koje su vise lokalne. On svoju analizu
gradi od spolja na unutra, od epohnog konteksta do umetnickog dela, koje nas onda, sa
svoje strane, vra¢a nazad u Siroki istorijski kontekst. Problem je u tome Sto zakljucak po-
stavlja uslove za analizu filmova. DZejmson Zeli da od umetnickog dela dode do sloZe-
nih odnosa, ali ako je analiza umetnickih dela vodena u toj meri selektivno, ili ako
umetnicka dela nisu reprezentativna u pogledu obima kulturne produkcije, onda nase
poverenje u odnose koje on predlaze ne moze dugo istrajavati.

Jedna kritika psihoanaliticke teorije je u tome da ona, u svojim pokusajima da
obezbedi odgovore na Sira pitanja, nesto, o cemu se mozZe govoriti sasvim preciznom
terminologijom (retoricki proces), opisuje u neodredenim terminima i probnim nacini-
ma (nesvesno). I dalje se usredsredujudi na $ira pitanja, DZejmson predlaZe politicki
kontekst za nesvesno, ali na nacin koji svakako ne moZe izbeci ostricu ovde iznete kriti-
ke. Ako niSta drugo, epohna periodizacija koju on pridodaje psihoanalitickoj analogiji
znacajno povecava neodredenost njegove kriticke i istorijske prakse.

Izvornik: Michael Walsh, »Jameson and ‘Global Aesthetics’«, u David Bordwell and Noel Carroll, eds,
Post-Theory: Reconstructing Film Studies, str. 481-500, Madison: University of Wisconsin Press, 1996.

Prevela s engleskog: Dragana Kitanovic¢

64 Homi K. Bhabha, The Locations of Culure (London: Routledge, 1994): str. 212—223
65. Videti Questions of Third Cinema, ur. Jim Pines i Paul Willmen (London: British Film Institute, 1989).
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Glupost je uvek savremena.
DPerd Konrad

Nema nic¢eg neobi¢nog u ¢injenici da filmovi sa post—jugoslovenskih prostora, nastali
go-ih, za vreme i neposredno posle krvavih balkanskih ratova, iz najrazlicitijih uglova
sagledavaju probleme koji se ticu nacionalnog identiteta i meduetnickih odnosa. Bave-
¢i se analizom nekolicine estetski/formalno privlacnih i teorijski inspirativnih primera
tih razlicitih, ¢esto suprotstavljenih filmskih perspektiva, ovaj esej ¢e pokusati da izbeg-
ne uplitanje u kategorije »nacionalnog« filma (bosanskog, srpskog, hrvatskog..) kao pri-
marnog (kvalitativnog) kriterijuma za diferencijaciju medu izabranim delima. Umesto
toga, kao konceptualna polazna tacka posluziée nam prili¢no jednostavna, ali ipak pre-
sudna, dihotomija koja leZi u osnovi post—jugoslovenske filmske prakse, kao uostalom
i citave kulturne produkcije. Jednu stranu ove dihotomije ¢ini mnoStvo ogranicenih i ri-
gidnih, ali dominantnih etnocentricnih pogleda na raspad jugoslovenske federacije, na
rat kao posledicu raspada, te na buducu organizaciju Zivota u regionu. Nasuprot njima
stoje pristupi zasnovani na onome 3to ¢emo ovde oznacti kao etno—eferencu, silu otklo-
na spram esencijalistickih i ekskulizivistickih koncepcija identitetd. Uskracujuci
etno-kolektivistickoj pretnji pravo da odreduje karakter i ton diskursa pojedinca, poto-
nji pristupi teZze da zamagle distinkcije medu razli¢itim etnickim grupama u regionu i
da ukaZzu na neodrZzivost vestacki stvorenih linija razdvajanja.

* * *

Kao osnova za scenario filma Lepa sela lepo gore (1996) Srdana Dragojevica, po-
sluzio je tekst Vanje Buli¢a objavljen u beogradskom casopisu Duga. Jedan od najgleda-
nijih srpskih filmova svih vremena, Dragojevic¢evo ostvarenje je narativ o ratu u Bosni,
dat u fragmentima — kroz fleSbekove ranjenog i hospitalizovanog srpskog vojnika Mi-
lana — ¢iji se sadrZaj, hronoloski, moZe saZeti na sledec¢i nacin:
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Najpre, Milanov véd pustos$i po Bosni, spaljujuc¢i muslimanska sela. Potom se Mi-
lan i jo$ Sest vojnika koji su preziveli iznenadni noéni napad, nadu unutar napustenog
tunela, opkoljeni bosanskim vojnicima. Uz ovaj centralni ratni narativ, Milanovi fleSbe-
kovi nam u viSe navrata takode pruzaju uvid u njegovo nekadasnje blisko prijateljstvo
sa Halilom, Muslimanom sa kojim je odrastao tokom godina mira Socijalisticke Federa-
tivne Republike Jugoslavije.

Tunel u kome se nadu srpski borci predstavlja vise od centralne dijegeticke loka-
cije Lepih sela. U kvazi-dokumentarnim uvodnim scenama filma, koje su smestene u
1971. 1 podsecaju na filmske Zurnale koje je svojevremeno sponzorisao komunisticki re-
Zim, taj tunel je svecano otvoren kao »Tunel bratstva i jedinstva«. Milan se, medutim,
seca kako su se kao deca Halil i on plasili tunela, jer se pricalo da u njemu Zivi Drekavac.
Predstavljaju¢i neku vrstu centralne metafore u filmu, tunel funkcioniSe kao »crna
rupa« u kojoj se tokom komunistickih godina Jugoslavije ¢uvalo sve ono $to je bivalo
potisnuto sa povrsine drustveno—politicke stvarnosti, da bi zemlja odrzavala svoj imidZ
narodne solidarnosti. I etnicka netrpeljivost (Drekavac) — iz nekog razloga bezvreme-
na, transistorijska — navodno je, tako, narastala ispod fasade meduetnickog zadovolj-
stva, da bi krajnje nasilno izbila na povrsinu sa raspadom jugoslovenske federacije. Sto-
ga, koliko god Zzalili zbog rata u Bosni, iz etno—esencijalisticke perspektive koja se nudi
u Lepim selima moglo bi se zakljuciti da je taj rat ipak bio.. neminovan.

U onoj meri u kojoj predstavlja metaforicki izraz uzroka koji stoje iza realnosti
etnicke mrZnje, Dragojevicev Drekavac je jedno u mnostvu sli¢cnih teleolodkih obja-
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$njenja koja su kulturne industrije u regionu ponudile tokom go-ih. Pristupajuci bal-
kanskim bratoubilackim ratovima iz razlic¢itih uglova, ta se objasnjenja kre¢u u raspo-
nu od najvulgarnijih kvazi-nauénih (teza srpskih ekstremista da su Hrvati »genetski
genocidni, ili pak njen hrvatski antipod gde su Srbi »kolektivno frustrirani« i »posve-
¢eni ubijanju«), preko mitomanskih (konflikt na Balkanu je vanvremenska borba mit-
skih razmera, utemeljena u iracionalnosti ljudi koji Zive u regionu), do istorijsko—-de-
terministic¢kih (Srbi i Hrvati, Srbi i Albanci, itd..., oduvek su se borili jedni protiv drugih
ito ce ¢initi i u buduénosti — rat koji se trenutno vodi samo je poslednja faza jednog
beskrajnog procesa), ...

Mnogim od ovih »istoriografija« dodeljena je i osobita filmska forma ($to, narav-
no, ne znaci da je nivo estetske sofisticiranosti u tom pogledu ujednacen). Tako, na pri-
mer, u filmu Pre kise (1994), medunarodno vrlo uspeSnom makedonskom ostvarenju,
reditelj Miléo Mancevski sugeriSe da su etnicke tenzije izmedu Albanaca i Makedonaca
gotovo transistorijske, te da ih pokreéu prastare balkanske strasti. Re¢ima samog stva-
raoca: »Ako zanemarite automatske puske, kozne jakne, najk—patike i adidas-majice,
ovaj sukob mogao bi da se dogada i pre 200 godina«!. Mitska dimenzija ovog konflikta
narocito je naglaSena kruznom narativnom strukturom filma, kao i suprotstavljanjem
izolovanog i tradicionalnog seoskog Zivota i ekonomski razvijenog, bezbednog, ali do-
sadnog i emocionalno praznog, zapadnog sveta.

Film Underground (1995) Emira Kusturice, sli¢no prethodnom primeru, promovi-
Se videnje balkanskih meduetnickih konflikata kao neke vrste prirodne i uobicajene
»socio—tektonske« nepogode, i sklon je relativizujuéem (»sve-strane-su—podjedna-
ko-krive«) pristupu zlo¢inima poc¢injenim tokom nedavnog bosanskog krvoproli¢a. Na
formalnom planu, ovo ostvarenje nudi sloZene koreografije razobrucenog uzivanja i
neprekidnog troSenja energije, kojima se, zapravo, pruza podrska etnickoj samozivosti
i atmosferi nacionalne euforije u Srbiji.2

Film Bogorodica (Hrvatska, 1999) Nevena Hitreca, slika grupni potret srpskog et-

nosa u vidu pijanih i podivljalih zveri, koje, kad im se za to ukaZe prilika, ne propustaju
priliku da udovolje svom primalnom porivu da kolju i siluju. Film NoZ (1999) Miroslava
Lekica je, s druge strane, filmski spomenik jednom od klasika srpske populisticke litera-
ture 8o—ih: istoimenom etnofobi¢nom istorijskom romanu Vuka Draskovic¢a, romanu
koji podstice na mrZznju. Srbi su u njemu prikazani kao mucenici koji kroz istoriju stoic-
ki podnose uzasnu torturu i pokolj koji nad njima vrSe krvozedni bosanski Muslimani
(¢ijem se kulturnom i religijskom identitetu osporava bilo kakva au- » ) N

. . < R . - . . . |1 Citirano iz Pre kiSe: press
tenticnost, time $to se insistira da su oni samo 1slri1mlzovanl potomci | material (nedostaju biblio-
Srba). Konacno, film Cijena Zivota (1994) Bogdana ZiZica, optira za po- | grafski podaci)
luotvorenu osudu etnickog mesanja kao necega $to nuZno izaziva ne- | 2 Za opsirniju analizu ovog
ey 4. . . X filma videti Pavle Levi, »Un-
volju i §to je, stoga, nepoZzeljno. Glavni protagonista filma Ivan (Hrvat | gerground: jedna estetika
koji je pobegao iz srpskog logora u blizini Vukovara) ne samo $to ubi- | etno-nacionalistickog uzi-
. . . . . ... - vanja«,  Republika  br.
ja srpskog pripadnika paravojnih trupa, sadistu ¢ija mu je Zena-Hrva- | ..o " - (131 oktobar 2001)
tica pomogla da se sakrije, ve¢ postaje i ocuh sinu te iste Zene, da bi na | str. 49-53
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taj nacin obezbedio »odgovarajuci« o¢inski autoritet detetu meSovitog — to jest »pro-
blemati¢nog« — etnickog porekla.

Uprkos brojnim razlikama u pogledu stila i sadrzine, u svim ovim primerima uo-
¢avamo opstu tendenciju podleganja »politickoj histeriji« (Perd Konrad) i prikazivanja
savremenih etnickih razdora kao necega Sto se nije moglo izbeci. Na taj nacin, ovi filmo-
vi ili ne isticuy, ili hotimice ¢ine nejasnim, ili, u najmanju ruku, previdaju kljuéni aspekt
ontogeneze savremenog balkanskog nacionalizma: meru u kojoj je nacionalizam 8o-ih
i go—ih predstavljao orude, instrument moci, u rukama etno—politickih elita, to jest, ide-
oloSko-diskurzivni okvir uveden u svakodnevnicu naroda kojima pocinje da vlada. Dru-
gim recima, pravi razlozi etnicke mrznje u bivsoj Jugoslaviji nalaze se pre svega u uspe-
$noj naturalizaciji i legitimizaciji (postignutoj, izmedu ostalog, pribegavanjem razlic¢i-
tim istoricistickim objasnjenjima i mitskim narativima koji se ti¢u porekla) politickog
artefakta koji je ova mrznja, u svojoj osnovi, bila. Ovakav nacin razmisljanja o raspadu
Jugoslavije verovatno niko nije izrazio jednostavnijim i jasnijim (pa ipak bolno preci-
znim) terminima od Dubravke Ugresi¢, u knjizi Kultura laZi:

Identitet, nacionalni, eto kljucne reci rata. Rat za nesto (uvijek je za nesto!) daje
ratu status, ako ne prihvatljive, ono barem razumljive ljudske aktivnosti. Inter-
pretatori — politicari i politikolozi, novinari i politicki komentatori, povjesnicari
isociolozi —1ine znajudito, idu na ruku gospodarima rata. Gospodari rata sprem-
no idu u susret svojim interpretatorima.

Rat je organizirani, kolektivni kriminalan ¢in koji vode gospodari, vode i ratnici
za veoma opipljive stvari: za politicku vlast, za teritorije, za ovu ili onu vrstu pro-
fita... A, kako se zaludenoj veéini ne moze suditi, onda se kriminalitet rata uvija
u paket razlogd, uzroka i argumenata, u svima »razumljivu« stvar... Tako, krimi-
nalno ludilo manjine, koje je spretno proslo kroz tzv. institucije volje naroda, po-
staje u rezultatu naSom »zajednickom sudbinom, »sudbinom naroda«, »povije-
snim trenutkome« i tome sli¢no.3

U svetlu ovih reci, film U okruzenju Stjepana Sabljaka predstavlja, iako posve ne-
namerno, jedno od interesantnijih filmskih bavljenja ideoloskim mehanizmima koji su
upravljali juZnoslovenskim etnickim ratovima. Ovu hrvatsku amatersku video—pro-
dukciju — koja je snimljena za svega 10 ooo nemackih maraka, uz pomo¢ tehnickog
osoblja i glumaca koje su ¢inili isklju¢ivo veterani iz nedavnog rata (izvestan broj njih,
ukljuéujudi i reditelja Sabljaka, su invalidi) — karakteriSe potpuno odsustvo intereso-
vanja za razloge etnicke mrznje. Ostvarenje U okruzenju, u kojem se govori o éetvorici
hrvatskih vojnika, ratnih zarobljenika, koji beZe iz srpskog logora »PjeS¢ara« i probijaju
se kroz neprijateljsku teritoriju, jeste film zainteresovan iskljucivo za ispunjenje svoje
zanrovske »duZnosti«: da, kao Sto kaZe slogan pod kojim se film promovise, bude »prvi
hrvatski amaterski akcioni film«! U njemu se u tolikoj meri insistira na brojnim borbe-

3 Dubravka Ugresié, »Kultura lazic, nim scenama da se (bududi da su sve simpatije na strani hrvat-
Arkzin, Zagreb, 1996, str. 206—207 | skih vojnika, a Srbi, bukvalno, prikazani kao krvozedni imbecili)
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povremeno stice utisak da je zakrzljali narativ filma u potpunosti zadovoljen »prosve-
¢enim« nacionalisti¢kim vulgarizmom,; taj vulgarizam podrazumeva da su, za Srbe, Hr-
vatiisto Stoiustase, bas kao Sto su, za Hrvate, termini »Srbi« i »etnici« praktiéno istog
znacenja. Za razliku od filmova Pre kise i Lepih sela, ili cak Bogorodice, koji svaki na svoj,
osobit, nacin pridaju znacaj, makar nasluc¢ivanju razloga etnicke mrznje u regionu, film
U okruzenju usvaja tu mrznju kao krajnje jednostavnu prirodnu ¢injenicu — nesto $to
je, prosto receno, datost.

| Ipak, ono $to u tom smislu komplikuje
| stvari,ina kraju — mada sasvim sigurno ne-
hotice — delegitimizuje aksiomatsko odobra-
vanje nacionalne netrpeljivosti u ovom fil-
mu, jeste njegov samoproklamovani amate-
rizam. Taj amaterizam, tehnicki, kao i estet-
ski, za svoju glavnu posledicu ima urnebesno
komiénu nesposobnost ovog filma da sakrije
dokaze svog proizvodnog procesa. Kostimi i
$minka su prenaglaeni (na primer, dugacke
ineuredne kose i brade cetnika gledalac lako
prepoznaje kao jeftine perike), likovi su jed-
nodimenzionalni, izvedbe neprofesionalnih
glumaca neveste i neprirodne; dijalozi zvuce
vestackiisluZe da gledaocima pojasne radnje
koje izvode likovi; $to je najzanimljivije, dija-
lozi su osmisljeni tako kao da i sami likovi
imaju potrebu da sebi objasne sopstvene akcije i odluke. Ukratko, audio—vizuelna i na-
rativna forma filma U okruzenju toliko je ocigledno diletantska da nikako nije u stanju
da sakrije tragove sopstvene konstrukcije, a stoga ni da naturalizuje pricu o odbeglim
hrvatskim vojnicima. Umesto toga, film biva obogacen dimenzijom autorefleksivnosti:
kao fiktivni narativ o borbi izmedu Hrvata i Srba, U okruZenju je istovremeno i »doku-
mentarac« o stvaranju, o radanju sopstvene dijegeze. Drugim recima, autorefleksivni
obrt u ovom filmu sastoji se u neprestanom podsecanju gledaoca da se prica ne odvija
»sama od sebec, vec¢ isklju¢ivo zato $to je neko — glumci/likovi u ovom filmu — odlu-
¢io da se ona dogodi, da bude realizovana. U tom smislu, moZemo ¢ak re¢i da U okruZe-
nju predstavlja jedinstveni filmski ekvivalent teorijskog uvida koji je Slavoj Zizek opi-
sao na sledeci nacin: »Sta god da ¢inimo, mi to uvek postavljamo u iri simbolicki kon-
tekst koji je zaduZen da dodeljuje smisao nasim postupcima. Medutim, takvi narativi su
uvek retroaktivne rekonstrukcije za koje smo mi na neki nacin odgovorni, oni nikad
nisu proste ¢injenice: prema njima se nikad ne moZemo odnositi kao prema zatecenom
stanju, kontekstu ili pretpostavkama za nasu aktivnost. Ba$ kao i sa pretpostavkama,
mi smo oni koji uvek-ve¢ postavljaju te narative«.4

4 Slavoj Zizek, Tarrying with the Negative (Durham: Duke University Press, 1993), 127. 1li, kao §to bi to Perd Konrad re-
kao: »Ono $to misaono nije anticipirano, to i ne postoji. Ono $to se duhovno projektuje, za ono $to se priprema duhov-
na atmosfera, to ce se verovatno i otelotvoriti«. Perd Konrad, Identitet i histerija (Novi Sad: Apostrof, 1995), str. 60
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Ovaj autorefleksivni uvid ima dubok uticaj i na naéin na koji se etno-ideologija
Sabljakovog ostvarenja manifestuje na ekranu. Koliko je nacionalisticka mrznja pre-
sudna komponenta dijegetickog sveta filma U okruZenju, toliko, paradoksalno — kada
se propusti kroz prizmu tekstualne refleksivnosti — ta mrznja samu sebe otkriva kao
deo sadrZaja koji je osmisljen, a zatim izveden, odigran, od strane protagonista/izvoda-
¢a koji su i sami deo tog sadrZaja. Drugim recima, ono $to je u Sabljakovom filmu inici-
jalno shvaceno kao neosporan, preegzistirajuci socijalni okvir, »zakon« netrpeljivosti iz-
medu Hrvata i Srba, dovelo je — u procesu njegove manjkave/amaterske filmske reali-
zacije — do vrednog kritickog nusproizvoda: da bi ideologija (etno-nacionalisticka, ili
bilo koja druga) bila operativna, ona mora da sakrije ¢injenicu da — kao $to je Alenka
Zupancic saZeto izrazila — »zakon nije uvek-veé tu, id¢ekujuci da mu se subjekt potci-
ni: samo—-potcinjavanje je (...) ono $to konstituie zakon...«>. Upravo je to »konstituisa-
nje—kroz-potéinjavanje« nacionalistickih ideologija ono $to razli¢iti Drekavci, etno-ze-
mljotresi, istorijsko—genetski determinisani nacionalni tipovi i sli¢éni »razlozi« raspada
Jugoslavije pokusavaju da zataSkaju. Nasuprot onim filmovima u kojima se ovakva ili
njima slicna objasnjenja pojavljuju — i uprkos, ili bas zbog njegovog besramno etnofo-
bicnog stava — film U okruZenju nas, s druge strane, podstice da savremene eksplozije
nacionalizma u regionu promisljamo na drugi nacin: mozda u osnovi ovih sukoba
nema nikakvog drugog pokretaca do ideoloSke sile nacionalizma samog — nacionali-
zma kao savremenog dogadaja/cinjenice koji Zivi kroz svoje glumce/aktere: agitatore,
egzekutore i putnike namernike.

Film Outsider Andreja Kosaka, slovenacka produkcija iz 1996, znacajan je u tom
smislu $to ne ostavlja mesta ni mistifikaciji ni teleologiji.® Outsider je redak primer fil-
ma u kojem racionalna socio—kulturoloska analiza utice na autorovo iskreno zanimanje
za korene meduetnickih tenzija. Otvoreno kriti¢an spram etnickog i klasnog elitizma,
usmerenog protiv bosanskih iseljenika, film Outsider prica povest o Seadu, bosanskom
mladicu ¢ija se porodica ranih 8o—-ih seli u Sloveniju (njegov otac je oficir u Jugosloven-
skoj narodnoj armiji). Film istovremeno osuduje kako drZavno propagiranje jugoslo-
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venskog »bratstva i jedinstva« u formama koje su se, krajem 70-ih, svele na rigidne,
dogmatsko-ideoloske kliSee, tako i aktuelna odstupanja od ideala meduetnicke solidar-
nosti u svakodnevnoj praksi. Outsider pokusava da o¢uva ideju jugoslovenskog »brat-
stva i jedinstva« premestajuci je u domen potkulture, podsecajuci nas tako na pristup
koji su New Primitives imali spram istog pitanja tokom 8o-ih. Tu — van domasaja zva-
ni¢nih ideoloSkih »pravila ponasanja« — ova transetnicka solidarnost sti¢e novu vital-
nost i cveta na najspontaniji i najnesputaniji nacin.

Nov iusamljen u Ljubljani, Sead — dete iz meSovitog braka, i glavni »autsajder«
u filmu — ubrzo nalazi prijateljstvo i razumevanje medu lokalnim pankerima, koji ti-
nejdZzerski angst ispoljavaju, ironi¢no, psovanjem i pevanjem protestnih pesama protiv
Jugoslovenske narodne armije i Komunisticke partije. Nacin na koji Kosak isti¢e nadna-
cionalni karakter andergraund scene — ¢iji Sead postaje ¢lan — zaista je originalan. Po-
red elemenata pank—pokreta — koji ima jaku i dugu tradiciju u Sloveniji — ova scena,
kakvom je film konstruiSe, sadrzi i elemente karakteristi¢ne za bosansku omladinsku
potkulturu. Muziku za Outsider je, primera radi, komponovao bosanski pop muzicar
SaSa Losi¢ (koji je, kao i mnogi drugi Bosanci, zaklon od rata potraZio u Sloveniji), &iji se
bend Plavi orkestar ponekad dovodi u vezu sa poznom fazom Novog primitivizma. Za-

pravo, odredeni broj muzickih motiva u
samom filmu moZe se, bez vecih potesko-
¢a, prepoznati kao ponesto modifikovane
verzije starih i dobro poznatih pesama Pla-
vog orkestra. Najdirektniju referencu na
Novi primitivizam bez sumnje predstavlja
kljuéna protestna pesma koju izvode Sead
i njegov bend: »Anarhija All Over Slove-
nia«. Ova pank pesma (dijegeticki zami-
Sljena kao lokalni ekvivalent himne The
Sex Pistols—a »Anarchy in the UK.«) pred-
stavlja otvorenu parafrazu neoprimitivi-
stickog hita Zabranjenog pusenja » Anarhi-
ja All Over BascarSija« — parafrazu toliko
funkcionalno ukopljenu u narativ da se
¢ak i refren pesme Zabranjenog pusenja,
»Sejo se danas super osjecal«, ¢ini savrSe-
no logi¢nim u kontekstu Seadove price.

Outsider se tragic¢no okoncava. Sead
¢e, usled nesposobnosti da podnese oceve
stroge, vojnicke disciplinske metode, kao i
zbog raskida veze sa devojkom Metkom, a
suocen sa mogucéno$céu nove selidbe (jer je
otac dobio prekomandu), izvr$iti samoubi-
stvo. Znacajno je i to da on sebi oduzima

5 Alenka Zupan(:ic’, Ethics of the Real: Kant, Lacan (London: Ver-
S0, 2000), str. 163

6 Konceptualne polazi$ne tacke koje Stite filmski tekst od misti-
fikacije i teleologije — i dopu$taju da budu naglaseni nepo-
sredniji socio-psiholoski, politicki i ekonomski faktori — mogu
se dakako pronaci i u drugim filmovima iz 9go-ih. Medutim, one
se pre svega pojavljuju u delima koja se, budimo iskreni, ne
bave u tolikoj meri meduetnickim odnosima i tenzijama u regi-
onu (temom ovog eseja), koliko nekim drugim simptomima $i-
roko rasprostranjenih socijalnih previranja. Crvena prasina
Zrinka Ogresta (1999) bavi se krupnom korupcijom i institucio-
nalizacijom ekonomskih zloéina: to je narativ o fenomenu »taj-
kunizacije« u Hrvatskoj (prisvajanje nekadasnjih drzavnih
preduzeca od strane ratnih profitera i kriminalaca). Bezakonje,
kultura oruZzja i potpuni gubitak drustvenih i moralnih vredno-
stisu, s druge strane, centralne teme Bureta baruta (1998) Gora-
na Paskaljevica. Tetoviranje (1991) Stoleta Popova, veristicki, de-
taljni prikaz zatvorskog Zivota u Makedoniji, govori o slomu in-
stitucionalnog sistema socijalisticke Jugoslavije. Konaéno, u fil-
mu Zelimira Zilnika Marble Ass (1994) — beogradskoj pri¢i sa
gender-bending obrtom u kojem u srpskoj svakodnevici go-ih,
razvucéenoj izmedu militantnosti i ekonomske frustriranosti,
transvestit-prostitutka ¢uva poslednje ostatke zdravog razu-
ma, humanosti, ose¢ajnosti i normalnosti — nasli su se na uda-
ru tradicionalisticka/patrijarhalna homofobija, kult macizma i
kultura nasilja. Politicki transgresivna dimenzija Marble Ass-a
svakako pociva u ¢injenici da on dekonstruiSe dominantno
shvatanje (kolektivnog) »nacionalnog bic¢a« posmatrajuéi ga
kroz prizmu konstrukcije roda. Vazno je i to da najsubverzivniji
aspekat Zilnikovog dela ne po¢iva u prostoj sugestiji da postoje
i »drugi« Srbi, oni koji se — poput transvestita-protagonista
ovog filma — ne povinuju jednoobraznom patrijarhalnom mo-
delu maco muskarca. Vie od toga, Marble Ass implicira da ne
postoji ¢vrsto, stabilno tle koje ¢e spreciti pojedinca da kao
normu, kao standard u odnosu na koji se formira celokupna
etno-kolektivna slika, uzme upravo te druge Srbe, koji nisu kon-
formisti u pogledu seksualnosti.
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zivot 4. maja 1980, u trenutku kada TV voditelj saopStava da je preminuo jugoslovenski
predsednik Josip Broz Tito. Uspostavivsi simbolicku vezu izmedu smrti Seada, etni¢kog
Jugoslovena, i smrti glavnog predstavnika socijalistickog sistema zemlje, Outsider u po-
slednjim scenama cini jasnim da, iako odobrava otpor titoistickom ideoloSkom dogma-
tizmu i politickom autoritarizmu, kraj Titove ere vidi ne kao pocetak kolapsa jugoslo-
venske »tamnice naroda« (kao $to se tvrdi u popularnim etno-centrickim formama sa-
vremene kritike), ve¢ pre kao uvod u brutalno ubistvo projekta meduetnickog bratstva
jugoslovenskih naroda.

* * *

Vratimo se sada tunelu u kome smo ostavili zato¢ene protagoniste Lepih sela,
kako bismo nesto detaljnije analizirali nacine na koje filmska forma moze sluZziti u
etno—nacionalne ideoloSke svrhe. »Pat pozicija« ukojoj su se nasle dve zaracene strane
u potpunosti je, kao i sve drugo u filmu, prikazana iz perspektive srpskih vojnika. Autor
je svesno izabrao da se uopste ne bavi onim Sto se dogada na drugoj, »muslimanskoj«
strani. (Citalac, medutim, ne bi trebalo da iz vida ispusti ¢injenicu da je »muslimanska«
strana u konfliktu bila zapravo manje etnicki homogena, posebno tokom prvih godina
sukoba, nego Sto su to spremni da priznaju oni koji su skloni da taj rat interpretiraju jed-
nostavno kao meduetnicku borbu za prevlast jedne od vizija etnicki ¢iste drzave. Bosan-
sku stranu je pored Muslimana ¢inio znac¢ajan broj Hrvata, Srba, etnickih Jugoslovena).
Buducdi da nisu u stanju da vide $ta se deSava van tunela, znanje srpskih vojnika o pri-
sustvu neprijatelja Muslimana zavisi pre svega od glasova koje cuju, ili preciznije, zavi-
si od akuzmatickih glasova koji se ¢uju unutar tunela — glasova koji se, re¢ima MiSela
Siona, »¢uju iako se (njihov)... izvor ne vidic, glasova za koje se ¢ini da »lutaju povrdinom
(slike ili ekrana), istovremeno spolja i iznutra, traZec¢i mesto na kome ce se zaustaviti«7.
Iako se pretpostavlja da pripadaju Etnickom Neprijatelju izvan, ovi glasovi nisu nikada
odista otelovljeni; za njih bi se, buduci da odjekuju kroz tunel ili se ¢uju pomocu radio
stanica zarobljenih vojnika, pre moglo reéi da su bez izvora. Cak i u retkim trenucima
kada se ¢ini da ¢e ovi sablasni glasovi konacno dobiti vizuelni identitet — to jest, biti do-
vedeni u vezu sa njihovim fizickim izvorom — gledaocu se umesto telesnog prisustva
neprijatelja prikazuju senke koje se brzo krecu i brzo nestaju, vizuelno »nezasi¢ene« fi-
gure koje podsecaju na utvare.

U konstruisanju Etnickog Neprijatelja kao akuzmetra8 ima neceg potencijalno
veoma subverzivnog, jer se ¢ini da ono dopusta moguénost nepodudaranja glasa dode-
lijenog etnickom drugom i simbolicke stvarnosti »zaista postojec¢ih« etnickih grupa
(Muslimana, Srba, itd). Glas Etnickog Neprijatelja mogao bi, konaéno, naéi svoj izvor u
intersubjektivnoj fizickoj realnosti, ali i ne mora. Dvosmislenost se, tako, pojavljuje
tamo gde bismo ocekivali da naidemo na potvrdu jedne od osnovnih Zanrovskih pret-

7 Michel Chion, The Voice in Cinema postavki ratnog filma: da su obe strane koje su umeSane u pri-
(New York: Columbia University Press, | kazani sukob u potpunosti ostvarene u spoljasnjoj, materijal-
1999), str.18 noj stvarnosti. Nemoguce je jemciti da poreklo akuzmatickih

8 Chionov termin, videti prvo pogla-| g]asova koji se ¢uju u tunelu nije, recimo, pre u samim srp-
vlje The Voice in Cinema, str. 17-31
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skim vojnicima nego u onim utvarama za koje se pretpostavlja da ¢ekaju izvan tunela.
Nije li mozda moguce da ovi avetinjski glasovi, kao i figure—utvare, shvac¢ene kao Etnic-
ki Neprijatelj izvan tunela, zapravo pripadaju mrtvim stanovnicima spaljenih sela —
onima koje su vojnici ubili tokom njihovog divljanja po Bosni, a ¢ije smrti nisu prikaza-
ne u filmu, koje filmski aparat nikada nije jasno naznacio.

Bilo kako bilo, ¢ini se da ova hermeneuticka nesigurnost9 koja se odnosi na aku-
zmaticki glas implicira, konacno, da jedino jemstvo da akuzmetar zaista postoji — da
njegov glas zaista ima izvor koji se moZe pronaci u simbolickoj stvarnosti —lezi, kao Sto
bi Sion ustvrdio, u na3oj Zelji da verujemo da je zaista tako, u naem »dobrovoljnom sle-
pilu«1© za akuzmaticka svojstva glasa. Ovo jemstvo svodi se na »deakuzmatizaciju«!!
koju je autor/gledalac samom sebi odredio i sam je izvrsio. Drugim re¢ima, neophodno
je da, terminima lakanovske psihoanalize,? »subjekt za koji se pretpostavlja da veruje«
— ili, u ovom slucaju, »gledalac za koga se pretpostavlja da veruje« u pozitivno posto-
janje akuzmetra — aktivno ucestvuje u proizvodnji znacéenja filma, ukoliko se Zeli spre-
Citi da znacenje koje preteca etnicka drugost ima u Lepim selima bude iskoriS¢eno kao
ekspoze mehanizama koji leZe u osnovi nacionalizma, i da umesto toga bude stabilizo-

vano kao forma mimezisa spoljasnje, iskustvene stvarnosti.

S tim u vezi, interesantno je istac¢i da
je, prema Dragojevicu, u vreme pojavljiva-
nja Lepih sela znacajan broj srpskih vojnika
koji su se borili u Bosni smatrao ovaj film
veoma »realistiénim« (u smislu da je u ve-
likoj meri odgovarao njihovim iskustvima
u ratu).!3 Ovo sugeriSe ne samo to da je
empirijski, istorijski subjekt koji zaista
(vec) veruje u »etnicku stvar« — subjekt in-
terpeliran etno-nacionalizmom — savrse-
no predisponiran da zauzme mesto uzor-
nog »gledaoca za koga se pretpostavlja da
veruje« koje mu film nudi, ve¢ i viSe od
toga, da reakcija tih vojnika na film upucu-
jeina stepen u kojem je, na izvestan nacin
(i za neke koji su u njemu ucestvovali), rat
u Bosni predstavljao materijalizaci-
ju-kroz-izvodenje fundamentalnog fanta-
zma o pretecoj etnickoj drugosti: fantazma
na kojem je ¢itav rat pocivao, a koji, kao
svoju strukturalnu funkciju, vec¢ ukljucuje
subjekt za koji se, poput uzornog gledaoca
Lepih sela, »pretpostavlja da veruje« u kon-
flikt izmedu Srba i Muslimana kao opiplji-
vih i vizuelno dostupnih Etnickih Tela.14

9 Rick Altman defini§e »hermeneutiku zvuka« na sledeci nacin:
»Zvuk u filmu najcedce postavlja pitanje: »Odakle (ovaj zvuk
dolazi)?«. Vizuelno definiSuci izvor tog zvuka, slika najéesce od-
govara: »Odavde!«. Hermeneutika zvuka je ¢itav taj proces po-
stavljanja pitanja i davanja odgovora, onako kako ga je gleda-
lac/sluSalac shvatio. Rick Altman, »Afterword: A Baker’s Dozen
of New Terms for Sound Analysis«, Sound Theory Sound Practi-
ce, ed. Altman (New York: Routledge, 1992), str. 252

10 Chion, The Voice, str. 34
11 Chion, The Voice, str. 23

12 Videti na primer Rastko Mocnik, »Subjekt za koji se pretpo-
stavlja da veruje i nacija kao nulta institucija«, Alterkacije (Beo-
grad: xx vek, 1998), str. 163—221

13 Neobjavljeni intervju sa Srdanom Dragojevic¢em (Beograd,
mart, 1997).

14 Podsetimo se ovom prilikom na koji je nacin Petar Lukovi¢
jednom (1993) opisao predratnu nacionalisticku kampanju u Sr-
biji: »Mislim da se mora po¢i od ideje da su sva zla koja se doga-
daju u ovoj zemlji sada — milioni izbeglica, milioni zZrtava... —
da je sve to zlo pocelo pre Sest godina... kao jedan drzavni proje-
kat, jedan ideolo$ki projekat. Znajte da smo sve ono ¢emu smo
svedoci danas mi ve¢ testirali na blazi nacin, i u manjoj meri,
putem televizije, putem medijskih ratova, politickih ratova,
svih vrsta diskusija i dijaloga — simulacija bez oruzja — pre
ovih ratova. Tako da smo mi bili pripremljeni za ovakvu vrstu
rata. (...) Ocigledno je da se tu radi o propagandnom projektu
koji je zapocet 1987. kada je Milo3evi¢ zapoceo svoju nacionali-
sticku kampanju ovde« (kurziv je dodat). Citat iz Florence Ha-
mlish Levinsohn, Belgrade: Among the Serbs (Chicago: Ivan R.
Dee, 1994), str. 113-114
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Nacin na koji se filmska pri¢a okonéava, medutim, efektno podriva sve potenci-
jalne dileme u vezi sa prirodom i poreklom Etnickog Neprijatelja zatoc¢enih srpskih voj-
nika: taj neprijatelj, otkrivamo na kraju filma, jeste veoma stvaran, a pretnja koju on
predstavlja veoma je realna. U trenutku napusStanja tunela, Milan konacno prisustvuje
pojavljivanju neprijatelja u potpunosti konstituisanog u stvarnosti: Milanov nekada
najbolji prijatelj Halil, sada komandant u neprijateljskoj armiji, stoji na vrhu tunela.
Kao Musliman, on je otelovljenje etni¢kog drugog Cije se prisustvo izvan tunela (ma-
nje-vise individualizovano) osecalo i ¢ulo sve vreme, ali nikada nije bilo »antropomorf-
no potvrdeno«. Sada, Halilova pojava vizualizuje akuzmetra (i u tom smislu moze se ¢ak
reci da se etno-ideolosko »ogranicenje« Lepih sela ne sastoji, kao Sto se isprva da pomi-
sliti, iz neuspeha da se u dovoljnoj meri vizuelno predstavi Etnicki Neprijatelj srpskih
vojnika, ve¢ pre u ¢injenici da je, sa Halilom na vrhu tunela, film vizuelno identifikovao
i previSe tog, u osnovi fantazmatskog, neprijatelja).

No, iako uspostavlja objektivno postojanje Etni¢kog Neprijatelja u intersubjek-
tivnoj stvarnosti, Halilovo pojavljivanje nad tunelom takode je u stanju da problemati-
zuje, ili potpuno rasprsi, etnicki bes i mrZnju pripisanu bestelesnom glasu protivnika.’>
Jer, Halil nije tek bilo koji pojedinac cije telo deakuzmatizuje njegov glas, vec¢ upravo Mi-
lanov bivsi najbolji prijatelj. Tokom filma gledaocu je ponuden (pomocu Milanovih
fleSbekova) niz scena u kojima se ogleda ovo uzorno prjateljstvo. MoZe se primetiti i si-
metrija koja postoji izmedu prikazanih ratnih aktivnosti Srba i nereprezentovanih ali
sugerisanih aktivnosti njihovih neprijatelja. Halilovo pojavljivanje nad tunelom pred-
stavlja prvi susret dvojice prijatelja u tokurata, a njihova kratka skopicka i verbalna raz-
mena nagovestava da bi njihovo prijateljstvo moglo biti o¢uvano, jer niti je Halil ubio
Milanovu majku (u Sta je ovog ubedivao nacionalisticki agitator, prikladno nazvan Slo-
bo), niti je Milan, kako je Halil mislio, spalio njegovu radnju (Milanovi prethodni fleSbe-
kovi stavili su do znanja da je situacija zapravo obrnuta — on je poku$ao da zastiti Ha-
lilovu radnju od onih koji su podmetnuli poZar).

Medutim, film uskoro osporava i ovu mogucénost okonéavsi kratki susret dva pri-
jatelja eksplozijom u blizini tunela od koje Halil gine. Cini se da je sama smrt interveni-
sala — deus ex machina - kako bi zapecatila prijateljstvo izmedu Milana i Halila i potvr-
dila preimuéstvo nepremostivog etnickog procepa izmedu Srbina i Muslimana. Halilo-
vom smréu omoguceno je produZeno funkcionisanje akuzmatickog glasa Etnickog Ne-
prijatelja sa svim njegovim prete¢im mocima. Ako se taj neprijatelj ne moZze konstrui-
sati kao »celoviti akuzmetar«16 — onaj koji nikad nije vizuelno identifikovan — zbog
toga Sto bi to dovelo u pitanje samo njegovo postojanje u simbolickoj stvarnosti, onda
se neprijatelj/akuzmetar ne moZe ni u potpunosti deakuzmatizovati, njegovo (pojedi-
nacno) telo ne moZe se oslikati, zato $to bi onda mogao da izgubi zastrasujuce moci koje
poseduje kao glas bez tela. Etnicki neprijatelj, stoga, mora da istovremeno bude i vec vi-

15 Ovde se pozivam na Chio- zualizovani akuzmetar i vizuelni akuzmetar u nastajanju: akuzmetar
na, The Voice, str. 23 Cije zastraSujuce moci glasa ostaju nedirnute uprkos neprekidnim po-
16 Chionov termin, vidi: The | kuSajima da se otkriju njegova (mnoga) telesna pojavljivanja, zato $to
Voice in Cinema, str. 21 su ta otkri¢a a priori osudena da ostanu nekompletna i nedovoljna.
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U svetlu »nacionalne ekonomije« filma Lepa sela lepo
gore, ne ¢ini se preteranim sugerisati da je Halil umro kako bi se
Milanov animozitet prema etnickom drugom (prema akuzma-
tickom glasu etnicke drugosti), i njegovom iskustvu tog drugog
kao preteceg, mogao nastaviti. Upravo nas to etnofobicno »raz-
reSenje« sukoba u tunelu navodi da posumnjamo u efektivnost
osude nacionalistickog ludila koju ovaj film izrice u svojoj po-
slednjoj, vizuelno i dramaturski uspeloj, sceni koja se deSava u
bolnici. Dok Milan, obuzet mrZznjom prema Muslimanima, puzi
po podu reden da ubije neprijateljskog vojnika koji leZi u istoj
bolnicij, film naglasava da samo u rasplamsalom nacionalistic-
kom delirijumu taj vojnik — mlad, nevinog izgleda, viSe bespo-
mocan nego preteci — moze predstavljati otelovljenje zlog Et-
nickog Neprijatelja.17 Cini se da Milan, konaé¢no, i sam to shva-
ta i odustaje od svoje ubilacke zamisli, najavljujuci tako atmos-
feru patosa za simbolicni kadar koji prikazuje bezbroj mrtvih
tela u tunelu (a koja Milan i Halil, kao decaci, posmatraju).

17 Deo filmskog narativa koji se do-
gada u bolnici, kao i Milanovo seca-
nje na rat, prikazan je fragmentarno
kako bi se dramski klimaks — Milan
koji se nade oci~u-oci sa vojnikom
koga Zeli da ubije — dogodio odmah
nakon razreSenja price u tunelu. Za-
nimljivo je da nemo telesno prisu-
stvo ranjenog neprijateljskog vojni-
ka, u scenama koje uokviruju Mila-
nova se¢anja na dogadaje iz tunela,
predstavlja korelativ bestelesnom,
akuzmatickom glasu (glasovima)
koje su zarobljeni srpski vojnici mo-
gli da ¢uju.

Treba li, na kraju, kriviti Drekavca za sve uZase rata u Bosni? I, moze li taj Dreka-
vac predstavljati nekakvu »datost«, nekakav objektivno nepremostiv etnicki antagoni-
zam koji ¢e se pre ili kasnije oteti kontrolj, ili je, pak, pre re¢ o samoj paraliSucoj veri u
etno—esencijalisticki mit o »objektivnoj nepremostivosti« nacionalnih razlika? Jasan iz-
raz autorovog promisljanja ovog problema nalazimo u trenutku kada Halil sarkasti¢no
dobaci Milanu (koji je konaéno izadao iz tunela): »A ko je u¢inio sva ova zlodela? Da nije
Drekavac iz tunela, a? Da nije Drekavac, Milane?«. No, da li je onda »prst sudbine« —
Halilova naprasna smrt — adekvatan »odgovor« na ovo uznemirujuce pitanje?

* * *

ZavrSetak TV drame Poslije bitke Muhameda HadZimehmedovica, proizvedene
1997. za bosansku televiziju, predstavlja izuzetno zanimljiv, ¢isto vizuelni kontrapunkt
zvucnoj konstrukciji etnickog drugog u Lepim selima. Jednom Muslimanu i jednom ra-
njenom Srbinu, vojnicima u zara¢enim armijama, svakom u begu od svog neprijatelja,
ukrste se putevi negde u brdima Bosne. Uprkos njihovom neprijateljstvu, Musliman po-
maZe ranjenom Srbinu, koji mu otkriva da i za njim tragaju srpske snage zbog toga Sto
je dezertirao (a nasilno je bio i mobilisan). Poslije bitke koristi paralelnu montazu da pri-
kaZze kako se dvojici boraca, dok se polako krecu, priblizava srpska jedinica snajperista
koji nisu svesni da Musliman viSe nije usamljen. Poslednja scena prikazuje Muslimana
kako sahranjuje svog saputnika Srbina, koji je tokom puta umro, i obelezava njegov
grob improvizovanim krstom. Bag u tom trenutku, gonioci ga sustiZu i snajperista se,
dok posmatra vojnika kroz nisan puske, dvoumi da li da puca ili ne. On, naime, nije si-
guran kojoj strani vojnik pripada. Njegova je uniforma krvava, pa se ni vojne oznake ne
mogu razaznati. Ako je taj vojnik Musliman, zaSto onda obeleZava grob krstom?
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Gledalac u ovoj sceni postaje svedok izjednacenja perspektive snajperiste — fik-
tivnog pogleda vizuelno realizovanog subjektivnom kamerom — sa pogledom etnicke
mrZnje uperenim u »drugog«. Kako sugeriSe zbunjenost snajperiste pred onim $to vidi
kroz trazilo, objekat ove mrznje pre svega je fantazmatski drugi: drugi kao ideja koja, da
tako kazemo, biva nadredena empirijskoj realnosti, nadredena pojedincima sa »pozitiv-
nim« materijalnim svojstvima koja su deo te realnosti.!® Drugim recima, ekonomija et-
nicke mrznje utemeljena je u operaciji transfera, putem koje se zle, negativne osobine
— one zbog kojih »mi« »njih« mrzimo — projektuju na, odnosno vezuju za, etnickog
drugog. Opasnost koju etnicitet drugog oznacava i odbojnost koja se prema njemu ose-
¢a, predstavljaju eksces koji proizvodi upravo onaj koji usmerava pogled na drugog. Po-
gled, na taj nacin, prethodi svom objektu, i kao takav ga kvalifikuje — ideoloski »boji«.

Jos jedan primer filmske postavke ove transferencijalne veze izmedu mene i dru-
gog, jeste scena iz Lepih sela u kojoj Viljuska, jedan od zarobljenih vojnika, puni pusku i
svakom pojedina¢nom metku daje razli¢ito muslimansko ime. Kao da vojnik tim po-
stupkom davanja imena pokusava sebe da uveri da akuzmaticki glasovi koje ¢uje u tu-
nelu zaista poti¢u od konkretnih Etnickih Tela izvan njega. U Poslije bitke, pak, upravo
je vizibilnost neprijatelja/drugog — njegovo konacno pojavljivanje i lociranje u vidnom

18 Jean—Paul Sartreova knjiga Anti-Semita i Jevrejin predstavlja klasi¢nu teorijsku studiju koja se bavi ovim problemom
(New York: Schocken Books, 1946). Obratiti paznju na strane 12-17, 46—47, 53. Na strani 13, na primer, Sartre kaZe: »Da Je-
vrejin ne postoji Anti-Semita bi ga izmislio«. Sliéno tome, na strani 69 pise: »Jevrejin je onaj koga drugi ljudi smatraju
Jevrejinom: to je prosta istina od koje se mora poci«. Slavoj Zizek je nedavno izloZio nesto stroziji psihoanaliticki postu-
pak povodom istog pitanja. Videti, na primer Slavoj Zizek, Metastaze uzivanja (Beograd: XX vek, 1997).
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polju snajperiste — ono $to uspostavlja neizvesnosti u pogledu njegovog identiteta. Na
osnovnom nivou price, kraj HadZimehmedovi¢eve TV-drame ostavlja otvorenom, ne-
reSenom, sudbinu muslimanskog vojnika koji samo $to je sahranio svog saputnika Sr-
bina. Da li je snajperista u njega pucao ili ne, gledalac nikada neée saznati. Na dubljem,
idejnom nivou, medutim, ¢ak i pre nego $to oroz na pusci biva/ne biva povucen, Poslije
bitke osvetljava jedan drugi, sloZeniji problem: nijedan snajperista, koliko god da je pre-
cizan i ma koliki bio njegov domet, nikada nece sa apsolutnom sigurnoSéu moci da ot-
krije, niti da svojim pogledom u potpunosti obuhvati, zlog Etnickog Neprijatelja. Budu-
¢i pravim objektom etnicke mrZznje za kojim snajperista opsesivno traga, ovaj Nerpija-
telj se nalazi sa druge strane traZila puske, »u oku posmatraca«.

RAT, TO SAM JA LICNO!
ZorZ Bataj

Preveo sa engleskog: Nikola Zmajevi¢



Nevena Dakovié

UNDER/COVE

Shodno shvatanju da je nacionalna kinematografija samo
jedno od polja konstrukcije nacionalnog identiteta, i globalnoj skepsi da se nacija (kul-
tura) moZe razumeti samo kroz odnos prema sebi samoj, nacionalna filmska produkci-
ja se poima kao skup reprezantacija identiteta sopstva, ali i reprezentacija Drugog. Re-
prezentacija stranih identiteta u okviru nacionalne kinematografije proces je koji govo-
ri koliko o tvorcu stereotipa — nacionalnoj filmskoj imaginaciji i navodnom tempera-
mentu — toliko i kroz same stereotipe. Slika Drugog kao »indeks« sopstvene slike pod-
jednako je dragocena i tvorbena, a filmske slike postaju ¢voriste trojakog upisivanja
razli¢itih reprezentacijskih modela:

a) auto-reprezentacija ili slika nacije u nacionalnom filmu;
b) slika nacije u drugim kinematografijama;
c) slika drugih nacija u srpskoj kinematografiji.

U tom smislu, kao ravnopravna pitanja postavljaju se: na koji nacin su nacional-
na i svetska kinematografija konstitutivne za kolektivitet nacije, odnosno, koliko je re-
definisanje nasih i drugih nacija konstitutivno za kinematografiju? U ovom radu bavi-
mo se samo jednim odabranim analitickim segmentom — slikom Zapada (Evrope i u
manjoj meri SAD) kao prikrivenog Drugog u savremenom srpskom filmu. Za potrebe
analize iznosimo studije slucaja dva filma koja govore o NATO-bombardovanju i otkri-
vaju nuzno preplitanje ratnog i nacionalnog diskursa gde se, usled razli¢itih zbivanja,
severnoatlantski (kulturni i drugi) prostor mahom doZivljava kao veliki Neprijatel;.
Analiza reprezentacije i stava nacije o danima »rata« sa celim svetom jasno otkriva ti-
pove nacionalne svesti, ratnog ili antiratnog stava i identiteta kao uvezanih u Gordijev
¢vor. Stav nacije se profiliSe kroz zamisljanje, vrednovanje i definisanje spram Velikog
(neprijateljskog) Drugog koji, sa svoje strane, nuZno povratno odreduje na$ tempera-
ment i mentalni sklop, naSe auto-zamisljanje. U osnovi ovako usko definisane teme leZzi
sukob tematskog (topickog) i formalnog (stilsko-Zanrovskog) zamisljanja Zapada kroz
kodiranje vrednosno suprotstavljenih stavova. Takva ambivalentna procena Zapada
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biva materijalizovana kroz tri distinktivna nacionalno-ratna diskursa: nacionalisticki
(reZimsko—patriotski), nacionalni (mazohisticko aplaudiranje NATO-u)?! i kriticko—ko-
smopolitski (unverzalno-humanisticki), te njihove specifi¢ne strukture.

Takode, imperativna povezanost ratnog i nacionalnog diskursa podrzana je i ne-
kim od nacina definisanja nacionalne kinematografije (Appadurai) kroz identifikaciju
tekstualnih konvencija, pre svega Zanrovskih, kao karakteristi¢nih za nacionalni film.
Zanr se, naime, sve manje sagledava kao industrija, a sve vige kao kodifikacija drustve-
no-kulturnih specifi¢nosti, u nadem slucaju, rata i krize socijalizma. Druga odlika defi-
nisanja nacionalne kinematografije jeste upisivanje nacionalno-kulturne specifi¢no-
sti, bilo kroz diskurs nacionalizma koji teZzi homogenizaciji etno-mita, bilo kroz film-
sko-tekstualnu artikulaciju razli¢itih identiteta u svoj njihovoj raznovrsnosti. Konacno,
nacionalnu produkciju odlikuje sposobnost da proizvede kulturno specifiéne Zanrove i
pokrete kroz, i kod nas ostvarenu, klasi¢nu hibridizaciju — aproprijaciju pozajmica,
formalnih konvencija ulokalnoj kulturi; sa svoje strane, to vodi kontaminaciji klasi¢nog
ratnog filma slikama nacije, te drugim kulturno-nacionalnim modelima.

Na taj nacin, filmovi o bombardovanju mogu biti pojmljeni kao Zanr za sebe na-
stao kodifikacijom drustvenih (istorijskih), nacionalnih i kulturnih (odnos spram kultu-
re Drugog) specifi¢nosti.

TiPOVi RATNiIH DiSKURSA:
STRAST NACIONALIZMA 1 UZDRZANOST NACIONALNOG

Cuveni vidovdanski govor (kasnije naslovljen kao Kosovo i jedinstvo) Slobodana Miloe-
vi¢a iz 1989. godine oznacio je prekretnicu njegove politicke karijere ali i oficijelno bu-
denje nacionalisticke kulture, ¢iji ¢e diskurzivni i retoricki elementi, probrani iz prohu-
jalih vremena, biti oZivljeni jednom novom »strategijom paméenja« — iznenadnim po-
novnim otkriéem slavne nacionalne proslosti koja postaje uzor sadasnjosti i buduéno-
sti.? Za glavno izvoriste se uzima srpsko srednjevekovlje, pravoslavno-bizantijska tra-

dicija a ¢&voriste, mythomoteur (Stoiano-
vich) propisanog patriotizma/etnic¢kog na-
cionalizma postaje kosovski mit, zasicen
idealima svetaStva, viktimizacije, neprav-
deipatnje3 Akako »magija srpskog naci-
onalizma« slucajni poraz pretvara u sud-
binsku pobedu4, pobeda u porazu postaje
ritualni scenario, ritmicki ponavljan sva-
kih desetak godina u srpskim kako ratovi-
ma tako i filmovima.

Bududi da je Kosovo neposredni po-
vod NATO-intervencije, dve istorijske epi-
zode se prirodno povezuju, a znacenja
prve bivaju direktno preneta na drugu.
Godina 1999. dodaje novi znacenjski sedi-
ment mitskoj osnovi, a nacija se ponovo

1 Termini su pozajmljeni od B. Vukadinoviéa, koji govori o mu-
tacijama nacionalnog i proevropskog stava tokom rata u »re-
zimski patriotizam« i »mazohisticko aplaudiranje« NATO-u.
Moguca su i druga definisanja vrste nacionalane svesti, kao na
primer, V. Cvetkoviéa, koji govori o modalitetima »etnicko-se-
ljackog« i »gradanskog« odredenja nacije tj. »srpskom naciona-
lizmu i trans—etni¢kom (inter)nacionalizmu / nacional-$ovini-
zmu kosmopolitskom unitarizmu«. Druga opcija pseu-
do-kosmpolitizma je sustinski protivna konceptu nacije.

2 Odabiri iz tradicije su, zapravo, hobsbaumovsko »izmisljanje
tradicije« reinterpretacjom, dopunjeno Billigovom »nacional-
nom banalno$c¢u«, kao praksom nacije unutar banalne svako-
dnevice, etno pejzazima koje promoviSe i favorizuje sama naci-
jauzdizudi ih do mita.

3 Cuvena legenda koju citira Rebecca West u knjizi Crno jagnje,
sivi soko (1941) govori o proroku Iliji, koji, pretvoren u sivog so-
kola, leti iz nebeskog Jerusalima na Kosovo polje, vece uoci bit-
ke. Ptica pita kneza Lazara kojem ce se privoleti carstvu. Umesto
zemaljskog Lazar bira nebesko carstvo — vecni spas i sekularni
poraz.

4 Magija nacionalizma je da slucaj pretvori u pobedu (Benedict
Anderson).



150 | PRELOM broj 4 | CITANJE SLIKE

suocava sa prilikom da pokaZe spremnost
na mucenidtvo i tako substancijalizuje
narcisoidni osecaj et(n)icke superiornosti.
Snazno nacionalisti¢ko (nacionalno $ovi-
nisticko) osecanje u trenutku neposredne
ratne opasnosti iskaz je zahtevanog »re-
zimskog patriotizma«, emfatickog zanosa
rekodifikovanog u seriji novih tekstova in-
spirisanih ose¢anjima nacije u ratu i krizi.
Mera zahtevanog patriotizma postaje
mera odbacivanja i prezira spram Drugog
koje je tu samo da bi nas pozicionisalo na
vrh vrednosti razradenim sistemom bina-
rizama (mi/oni).

S druge strane, nacionalni diskurs
sofisticiranog tona i »odmereno komspo-
litski« intoniranog patriotizma ostaje re-
zervisan za manjinske intelektualce, ume-
rene patriote, gradansku populaciju u re-
cesiji. Takva retorika je utemeljena na,
tada virtuelnom, projektu evropeizacije Sr-
bije koji postavlja »nacionalno« u tacku
preklapanja pan-evropske i lokalne tradi-
cije sa kontrolisanim vezama sa original-
nom kulturom. ZalaZu¢i se za multietnicku
toleranciju, neku vrstu »sagledavanja sebe
sa strane«, ovaj diskurs dovodi u pitanje
miloSevicevski koncept nacionalne drza-
ve. Kada je NATO-bombardovanje oznaci-
lo vthunac jugo-krize, pravi pocetak kraja,
kao i uvek pred spoljnjim neprijateljem,
nacija je stremila stanju epske homogeno-
sti u Zelji da prikrije vlastitu razdiru¢u mentalnu heterogenost. Tako je pan—-evropski,
kosmopolitski stav logiéno mutirao u »mazohisticko aplaudiranje NATO-u« koje je kao
i »rezimski patirotizam« postalo neprihvatljiva opcija, buduci da nisu postojali dovoljno
jaki argumenti za opravdanje proevropskih stavova u uslovima patriotske borbe za op-
stanak i ugroZenosti od strane te iste Evrope. Treci tip diskursa — »interpretativni uni-
verzalni humanizam« — pokusao je da uravnotezi opravdanje intervencije i njenu oci-
glednu nepravednost i moralnu problemati¢nost, i oznac¢io pomeranje ka neutralnom,
cak nezainteresovanom, etickom sudu. Novi diskurs uzima u obzir razlic¢ite argumente i
razloge: kritikuje obe strane, jasno govori o pogresnoj politici jugoslovenske vlade, ali i
strasno porice bilo cije pravo da bombarduje Jugoslaviju pod bilo kojim izgovorom. Na-
cionalno, oplemenjeno Zeljenom moralnom ravnoteZom, prevodi se subsumiranjem u
okvire (de)politizovanih umetnickih diskursa kao kombinacije esencijalnog humanizma
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(»velika opsta tragedija«), oznaka kulturalizma (»veoma etno, veoma nase«) i estetizo-
vanja kulturne specifi¢nosti (»poetski izveStaj o lokalnom Zivotu«). Narativ, uglavnom,
pocinje kao predstavljanje jednog slucaja Sireé¢i se do univerzalne pouke vrhunskog mo-
raliteta koji slika obe strane.

Od ukupno pet filmova recentne produkcije koji se bave NATO bombardovanjem,
¢ak tri — Ranjena zemlja (1999, 1. D. Lazic¢), Nebeska udica (1999, r. Lj. SamardZic) i Dorcol
Menhetn (2000, 1. L Bjelica) ubrajamo u nedovoljno interesantna ostvarenja. S druge
strane, filmovi Zemlja istine, ljubavi i slobode (2000, 1. M. Petrovi¢) i Rat uZivo (2000, .
Darko Bajic) izrastaju u sloZene tekstualne strukture, bogate referencama i citatima koji
omogucavaju raznovrsna, multiperspektivna ¢itanja ideoloskih i nacionalnih stavova.
Zajednicka odlika ovih filmova je napor uloZen za prevazilaZenje i odbacivanje ideolo-
Skog reziduuma proslosti, uspostavljanje odmaka od moralno-politickih imperativa,
propisanih likova, definisanih zapleta i neizbeZnog, jednoobraznog ishoda. Oba — jedan
nespretno i skoro slu¢ajno a drugi lucidno i planirano — daju nova videnja, odbacuju za-
blude i prerasude, idu ka (samo)kritici, humanizmu, kosmpolitizmu sve nudeci diskur-
zivni odraz haoti¢nog stanja (nacionalne i svake druge) svesti jugoslovenske populacije
tokom dogadanja istorije u vidu bombardovanja. Film postaje tekstualna artikulacija i
svojevrsno pripitomljavanje preteranog, konfuznog nacionalnog emocionalizma i etic-
kog pluralizma svakodnevice.

RAT 1 ISiTNA: EN DirRECT

Mart 1999. godine u Beogradu zatice filmsku ekipu u sred snimanja filma, melodrame
prepune socijalnih i politickih aluzija i kritike. U projekt je uloZen novac americkog bi-
znismena (Harvey Jackson/Daryl Haney) koji ¢e se, u trenutku bombardovanja, tran-
sformisati u personu non grata. Reakcije filmske ekipe postaju verni iskaz balkanskog
mentaliteta i ratnog stava. Clanovi déja vu flmske ekipe sastavljene od stereotipa po-
znatih iz mnogih »filmova o filmu« — pocev od Americke noci (La Nuit Americaine, F.
Truffaut, 1973) do Ziveéi u zaboravu (Living in Oblivion, Tom di Cilio, 1995) — spore se oko
Adornove teze o umesnosti bavljenja umetnoséu u trenutku rata i umiranja, razmislja-
judaliikako da spasu Harvija, zabeleZe istinu o ratu, odrze svoj eskapisticki svet ili is-
kaZu prezir spram nehumanosti i ludila. Pojava Mileta (Aleksandar Bercek), cenzora i
kontrolora DB-a, katalizator je za kristalizaciju razlic¢itih misljenja i odluke o sudbini
projekta. ReZimski patritozam — nikada sinonimniji sa etni¢kim nacionalizmom — po-
staje ratno-nacionalisticka euforija koja obuzima Acu (M. Mandi¢) pa se on odaziva na
mobilizaciju, Tatulu (fine touch B. Zivojinovi¢, kao legenda partizanskih filmova u ulozi
gluvog tonca, junaka cije je vreme u svakom smislu proslo) koji tvrdi »Pobedi¢emol,
dok Mile, o¢ekivano, propoveda o duznosti odbrane i sluzbe. »Mazohisti¢ko odobrava-
nje«, za koje se moze reci da je nikada manje osmisljeni kosmopolitizam, postaje istovr-
sna groteska. Ljudi se napijaju ignoriSuci grad u poZaru. ReZiser (Dusan/S.Todorovic)
biva ponesen egzistencijalnim pragmatizmom i nejasnom idejom Godarovog angazo-
vanog filma. Sergej (D. Bjelogrli¢), producent u stanju moralne i emotivne konfuzije, tra-
ga za novim/starim scenarijem koji ¢e na najbolji nacin rezimirati vladajuci haos. Film
u filmu se pretvara u parodiju trilera IIl sveta kada blaZeno nesvestan Amerikanac stice
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samosvest i otkriva novi smisao Zivota u ratom razorenoj zemlji, okruZzen prizorima
patnje stanovnistva kombinovanih sa iskazima o nevinim Zrtvama, kolateralnoj Steti i
mrtvim uzurpatorima. Ovako narativno transparentan film je, u pravom smislu reci,
stilski bogat jer uspesno koristi razne forme ratnog diskursa: pseudo-reportazu, fikciju,
fikciju o fikciji, parafraze TV vesti, oniricke pasaZze, skoro dokumentarno prepoznatljive
delove.

Glavni sukob nacela odigrava se izmedu Sergeja i Mileta. Sergej je odani profe-
sionalac koji hoc¢e da bude nezavisan od politike; u slede¢em trenutku ophrvan je patri-
otskim Zarom koji postaje jos jaci u trenutku konkretnog i personalizovanog stradanja
— smurti najboljeg druga i direktora fotografije (G. Kic¢i¢). Sergej postaje usamljeni revol-
vera$, plemeniti odmetnik koji poStuje iskljucivo licni moralni kodeks. Mileta je tvrdo-
korni nacionalista i patriota na liniji odbrane, u ime opstih ciljeva i dobra. Konflikt kul-
minira oko konacne verzije filma: izborom izmedu podjednako laznih/istinitih a nada-
sve manipulativnih opcija. Covek iz DB-a Zeli savrieno delo patriotske propagande, a
umetnik odbacuje i samu pomisao o diskutovanju i proceni rata kroz film Zivot je vazni-
Jjiod bilo kog filma — koji ba$ zato i ne treba da bude snimljen. Sergej unistava negativ
i nestaje u plamenu dok neka treca verzija filma doZivljava premijeru u Grckoj 2000.
godine. Narativ, posvecen nestalim prijateljima, postiZe fenomenalni uspeh ¢ime redi-
telj lukavo anticipira reakcije na sopstveni film — rekacije intradijegeticke postaju uzor
za reakcije ekstradijegeticke (realne) publike. Jasno je sugerisano da u pitanju film koji
imi gledamo — Rat uzivo. Oba narativna nivoa spajaju se u jedan, noseci odjeke cove-
ka sa filmskom kamerom (Cehlovek s kinoapparatom, 1. Dziga Vertov, 1929), Poslednjeg
magnata (The Last Tycoon, . Elia Kazan, 1976) ili Beti Blu (37,2 le matin, r. Jean—Jacques
Beiniex, 1986) odnosno Zenske francuskog porucnika (The French Lieutant’s Woman, r.
Karel Reisz, 1982), Prezira (Le Mepris, 1. Jean-Luc Godard, 1963), Dece raja (Les Enfants du
Paradi, 1. Marcel Carne, 1945).5 Krug je zatvoren: koncentri¢ni krugovi stvarnosti i fikci-
je se konaéno poklapaju jer, kako kaze Truffaut, Filmovi su vazniji od Zivota.

Film Zemlja istine, ljubavi i slobode se, takode, odigrava tokom NATO- bombar-
dovanja, kada montaZer (Boris Milivojevi¢), preZiveli iz bombardovane zgrade RTS, do-
speva u psihijatrijsku bolnicu — izmesSteno klaustrofobi¢no podzemno skloniste. Kroz
seriju psihoanalitickih seansi, on objadnjava svoju idealnu koncepciju sedme umetno-
sti, govori o narativu filma koji bi Zeleo da snimi — nesto kao film koji tece u njegovim
mislima, dok njegov cimer, bivsi policajac, okajava grehe profesije i proslosti projektu-
juci, u mislima, scene iz starog jugoslovenskog filma Cudotvorni maé (1950, r. Vojislav
Nanovi¢). Okvirni film kao uvodne kadrove koristi scenu iz filma pedesetih, u kome ju-
nak treba da resi zagonetku (Cije je reSenje sam naslov filma), jasno ironisuéi kolektiv-
nu fasciniranost etnicko mitskom koncepcijom naroda.

Struktura »filma u filmu« se umnozava na Cetiri nivoa, a metafilmska dimenzija
je, u mnogome, rafiniranija: sloZeno preplitanje postaje direktan omaz Makavejevom
filmu Nevinost bez zastite (1968); tekst je krcat citatima i aluzijama, ne samo iz filmova
vec Sire, iz teorije filma — poput silolokvija o odnosu filma i psihoanalize. Trougao lud-
nica—psihoanaliza-film u filmu priblizava nas mizanscenskom, narativnhom i idejnom

5 Insistiranje na citatnosti i omazima vodi raspravi o postmodernizmu nacionalnog filma, potvrdenog epsteinovskom
tezom o izjednacavanju postkomunizma i postmodernizma.
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modelu Bulgakovljevog romana Majstor i Maragarita. Poslednja scena junakove smrti i
ulaska u film/svet ostvarenih Zelja je direktna parafraza Petroviceve filmske adaptaci-
je romana (1972). Konacno, svi tipovi nacionalno ratnih diskursa bivaju odbaceni kroz
diskurse ironicnog odmaka. Nacionalisticki diskurs je parodiran i ironisan pozicionisa-
njem scena Cudotvornog maca; pan-kulturalizam, kao nali¢je kosmopolitizma, je »sve-
den« u racionalne okvire kroz kriticku formu zamisljenog/sanjanog holivudskog, nalik
filmu u kome glavna junakinja ¢ak lici na Demi Moore, dok je esencijalni humani anti-
ratni stav kontekstualizovan u globalnom okviru razaranja i ludila; nadasve, u samom
junaku i bolni¢kom okruZenju, nije teSko i8¢itati i Siru (nacionalnu) alegoriju.

DRUGO:
UNDERCOVERED AND UNCOVERED

Zahvaljujuéi rastucoj samosvesti, autoci-
tatnosti, metafilmskoj strukturi Rat uZivo i
Zemlja... predstavljaju trenutke stiliskog
»proboja« jugoslovenskog filma. Oba filma
su pretezno »posvete« evropskoj filmskoj
tradiciji, od Truffauta i Varde do Godarda i
Minghele, i manje holivudskoj Zanrovskoj.
Formalna pocast se ¢ita kao pozitivni kul-
turni konstrukt Zapada, koji je komplemen-
taran politicko-istorijsko— negativnoj viziji,
iniciranoj izborom teme i aktuelnim kon-
tekstom. Filmovi su subverzivni u odnosu
na sliku koju nudi oficijelna politika — Za-
pad kao Drugi, strani, inferiorni arhinepri-
jatelj. Oba teksta, koristeci slicne retoricke
strategije i narativne strukture, odluéno od-
bacuju i nacionalisticki rezimski patrioti-
zam 1 nekriticki kosmpolitizam. Inovativna
retorika o Zapadu puna je ironije, duha,
skepticizma, ali i proevropskih/proholivud-
skih sentimenata — ma kako ironic¢an, Bori-
sov sanjani film ipak sledi holivudski obra-
zac — kao oprecnih ocekivanom balkan-
skom antievropeizmu i antiamerikanizmu
devedesetih. Negativni naboj je ispravljen i
korigovan kulturnim divljenjem, tvoreéi
tekst dvostruke funkcije. Na taj nacin, fil-
movi uspevaju da budu humani politicki is-
kazi o bombardovanju kao i mesta tihog
(tekstualnog) otpora Milodevicovoj ksen-
fobnoj politici i »sirovom« nacionalizmu.

DRAGAN ~ SROAN  DARYL ALENSANDAR
BJELOGRLIC TODORDVIC  HANEY _ BERGEK

1 F
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Filmovi ne samo da poStuju polisemiju inherentnu stvarnosti, ve¢ je i otkrivaju i
naglaSavaju. Oba filma se opiru eksplicitnim moralnim kvalifikacijama ostajuéi u zoni
sivog: brisanja jasnih binarizama i odsustva izjednac¢avanja etickog, etnickog i patriot-
skog. Dobri momci nisu savrSeni, losi postaju simpaticni, »bas kao mi« a mucenici pro-
fiterski manipuliSu sopstvenom sudbinom. Zavréne scene filmova Rat uZivo i Zemlja...
objedinjuju razlicite diskurse, ispisujuci vrhunsku apologiju samom filmu. Na delu je
svojevrsna oda filmu kao amalgamu »stvarnosti i fantazije«, vecnom fiction/faction
prepletu. Godard i Bazin govore kako »film zamenjuje nas pogled svetom saobraZenim
nasim Zeljama«/»film zamenujuje nas pogled nudeci nam svet saobraZen nasim Zelja-
mac, pa likovi sami tkaju filmsku pri¢u oblikovanu filmi¢nom ratnom stvarnoséu. Kako
je Rat uzivo bio u post— produkciji u danima sudbinskih preloma, svesno izabrani obra-
zac otvorenog dela primer je politickog pragmatizma koji je reditelj Baji¢ eleganto isko-
ristio, dok je otvorena, interpretativno zahtevna i potentna struktura Zemlje... konse-
kventno realizovana pocetna zamisao ¢ime je ostvaren projekat, u svakom pogledu, ne-
zavisnog filma. Jedini vazni, i zato ispunjeni, moralni imperativ ostaje vernost ideji ne-
zavisne umetnosti i licnih etickih nacela. Filmovi, kao i rukopisi, ne gore vec traju za
vecnost sa svojim poukama i pricama, kao uzori. Stoga, kinematografija Drugog traje
kao veciti uzor i izvor uticaja, uprkos politickom kontekstu i menjaju¢im prilikama. Oba
dela slede istu shemu upisivanja odmerenog ili ironizovanog esencijalnog humanizma
i pozitivnog role model kulturoloSkog Drugog kroz formalni metafilski tekstualni sloj,
prevazilazeci prosto promisljanje rata na jedan esejisticki nacin, i istim putem, oboga-
¢ujucéi modalitet zamisljanja Zapada.

Oba filma nas vracaju Bulgakovu, Baudrillardu, Bazinu, Godardu. Kao ratni fil-
movi, oni su pravi primeri medijske simulakre, kopije sveta koji postoji samo u svojim
okvirima. Savremeni ratovi se vojuju na ekranu i platnu, ta¢no tamo gde se i razreSava-
ju love/hate psihoanaliticki odnosi. Konaéno, potvrdu vaznosti dobijaju: kao zamena
secanja i svojevrsna terapija za izmuéenu naciju, kao polje artikulacije identiteta, kao
popriste sukobljenih misljenja i filmskih formi i raspleta kulturoloskih i civlizacijskih
trauma osmiSljavanjem lika Drugog. Oni ispisuju identitet Zapada kao Drugog, ste3e-
njenog izmedu istorijskog i nacionalnog diskursa, kada ga, od i3¢ezavanja i utapanja u
negativno, spaSava jedan diskretni kulturoloski diskurs. Zapad iS¢ezava kao doslovan
da bi se pojavio kao figurativan. Zavodljiva igra pojavljivanja i iS¢ezavanja opisuje i
same granice reprezantacije u tekstu fikcije i koprusu nacionalnog filma koji tako biva
mnogo preciznije omeden. Jer, filmovi su vaZniji, efektniji i tacniji od stvarnosti...

Tekst je nastao kao izvod iz predavanja Slika i nacija, odrzanog pri Skoli za istoriju i teoriju umetnosti, u
prole¢nom semestru 2001/2002. godine
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film Milutina Petroviéa




Nebojsa Jovanovic

THINGS TO DO 1IN BO S|N

WHEN YOU'RE

Daleko od medijske vreve a propos Oscara za Niciju zemlju Danisa Tanoviéa, po strani
od svih panegirika i izljeva zavisti, stoji pitanje na koje ¢e filmski kriticari i historic¢ari
kad-tad morati odgovoriti: u kakvom odnosu stoji Tanoviéevo djelo s ostatkom BH ki-
nematografije, osim Sto joj je priskrbilo njenog prvog Oscara? Ili, precizno, u frojdov-
skom kljucu: kakvom postaje bh. kinematografija u svjetlosti Tanovic¢evog filma, na koji
nacin Nicija zemlja rekreira njenu historiju, kako naknadno mijenja cijelu konfiguraci-
ju kinematografije koje je dio?

Po dalekoseznosti i jacini tog nachtrdaglich utjecaja, Nicija zemlja se ispostavlja
kao jedan od prelomnih, epohalnih trenutaka bh. kinematografije. I to ne zato 3to bi
spektakularni sjaj Oscara i ostalih nagrada to ih je Nicija zemlja osvojila svjedocio o ne-
kakvim boljim danima za film u Bosni, ili 0 nekakvom autenti¢nom talentu koji resi BH
filmase, itd, nego zato Sto je Nicija zemlja film kojim se uspostavlja dominacija jedne
nove naracije u bh. kinematografiji. Stovise, u svjetlosti te promjene, sada po prvi put
jasno uocavamo sli¢ne promjene koje su se ve¢ zbile u historiji BH kinematografije.

Posve precizno, Nicija zemlja verificira drugu smjenu narativnih epoha ove vrste
u BH kinematografiji: prethodna se smjena velikih naracija zbila pocetkom 8o-ih. U pe-
riodu koji joj je prethodio, dominantna naracija u BH kinematografiji bila je naracija o
svijetu u znaku edipalnog Oca — oca koji je agens Zakona i simbolickog poretka, oca koji
subjekta uvodi u svijet znacenja i normi, a kojeg Lacan oznacava o¢inskom metaforom
Ime-Oca. Ta je naracija svoj vrhunac dosegnula u opusu Hajrudina Sibe Krvavca: tipski
junak njegovih filmova je sin koji se bori protiv svog oca i slijedi ga u isti mah, koji ubi-
ja oca da bi usvojio njegovu rije¢, ili pak sam otac koji hrli u vlastitu herojsku smrt, Zr-
tvujuci sebe i svoja postignuéa zarad dobra svojih nasljednika. Nije slucajno da se za
stvarala$tvo Sibe Krvavca vezuje termin »partizanski western, jer upravo pitanje Zako-
na ¢ini sréiku westerna.

Naracija koja je pocetkom 8o-ih smijenila »klasi¢nu edipalnu« naraciju takoder
je bila naracija o ocu, no radikalno drukéija. Za nju je tesko naéi podesniji »radni naziv«
od naziva romana Otac je kuca koja se rusi Abdulaha Sidrana. Obiljezivsi naredno dese-
tljece bh. kinematografije svojim scenaristickim doprinosom filmovima Emira Kusturi-
ce (Sjecas li se, Doli Bel?, Otac na sluzbenom putu) i Ademira Kenovica (Kuduz, Savrseni
krug), upravo se Sidran nametnuo kao svojevrsni veliki narator, glavni autor price koja
u ocu pocinje prepoznavati opsceni, impotentni lik koji se rusi u svojoj korumpiranosti
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i frustriranosti. To nije otac koji nas uvodi
u Zakon, nego otac koji taj Zakon iznevje-
rava, prokazuje ga kao nepotpun i nestabi-
lan; to nije Zrtvovanju sklon heroj, nego
lupez, izopéenik, pijanac, ubojica. Pobroja-
na Cetiri filma ¢ine glavni trajektorij za is-
traZivanje uspona i pada te sidranovske
naracije, premda pri tome svakako treba-
mo uzeti u obzir bitne razlike izmedu Ku-
sturicinog i Kenoviéevog redateljskog pro-
sedea (dok Kusturica tek konstatira da je
otac »kuca koja se ruSi«, prepustajuci gle-
datelju da taj mracni spektakl promatra iz
perspektive djeteta, Kenovi¢ se odlikuje
svojevrsnim viSkom racionalizacije: on
pokusava »objektivno« objasniti zasto se
ta vrazja kuca uopce rusi, sto je daleko
manje zanimljivo od samog spektakla i
najcescée neuvijerljivo...).

Evolucija sidranovskog Oca doseg-
nula je svoj zadnji stadij Savr$enim kru-
gom: u obli¢ju pjesnika koji fantazira o
svom samoubojstvu, sidranovski je Otac
konacno zakoracio u registar smrti. Svi
prethodni Sidranovi ocinski likovi bili su
se odve¢ ¢vrsto uhvatili za Zivot, i upravo
ih je to poricanje smurti, to nepriznavanje
¢injenice da se ruSe, ¢inilo tako nemocni-
ma i opscenima. No, Tanovi¢ u Nicijoj ze-
mlji nije naprosto otiSao mnogo dalje no
Sidran u Savrsenom krugu: on je napravio
radikalan potez, potpuno odbacujuci ocin-
sku metaforu. Upravo tim rezom Tanovic¢
je naknadno rekonfigurirao historiju nara-
cije u BH kinematografiji: herojski otac,
Otac koji subjekta uvodi u Zakon (Krvavac,
Bato Cengié, Ivica Mati¢...), prokazao se kao
Svindlerski Otac u svijetu korumpiranog i nepotpunog Zakona (Sidran, Kusturica, Keno-
vic), da bi se na kraju od o¢inske metafore posve odustalo — kako pravi problem leZi u
simbolickom poretku koji se, zajedno s pripadajué¢im Zakonom, posve dezintegrirao, to
je Otac kao garant simbolickog Zakona posve uklonjen sa scene. Na njoj je ostao samo
subjekt koji se pokusava pronaci, pozicionirati u onome $to je ostalo nakon apokalipse
simbolickog poretka. Otud nije nimalo slucajno da se srediSnji protagonista Nicije ze-
mlje nalazi u prostoru izmedu dvije smrti.

Waanko aunic
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Poput »filozofije« Jamesa Bonda, i psihoanaliza Jacquesa Lacana tvrdi da samo
dvaput se zivi, ili, to¢nije, umire: jedanput umiremo bioloski, kao Ziva bi¢a, organizmi
¢ija fiziologija ne moze prekoraciti stanovite granice, dok drugi put umiremo simboli¢-
ki, kada nas izopce iz simbolickog registra ili kada se taj registar slomi. Zizek to postoja-
nje izmedu dvije smrti obicava skicirati poznatom scenom iz crtica — ganjajuci Jerryja,
Tom pretréava rub ponora i suprotno svim zakonima fizike, nastavlja tréati u zraku jos
neko vrijeme, tocnije, sve dok ne shvati da izvodi nemogucu radnju. U tom trenutku
spoznaje, macak se sunovracuje u bezdan i u svoju »drugu« smrt: »prve« je dopao ve¢ u
trenutku kad je prekoracio rub bezdana — vec¢ je tada bio mrtav, samo toga nije bio
svjestan. U sli¢noj je situaciji i ranjenik iz Tanoviéevog filma: nakon $to pod njegovo ti-
jelo cetnik postavi minu, on mora ostati nepomicno leZati, jer bi svaki pokret prouzro-
¢io aktiviranje mine i njegovu smrt. Spasavanje ranjenika, koje tijekom filma poprima
dimenzije spektakla, u konacnici se prokazuje kao farsa — nesretniku zapravo nema po-
modi. On je svoju »prvu smrt« dozZivio ve¢ na pocetku filma, onog trenutka kada je ra-
njen i kada je pod njega postavljena mina — veé tada je bio mrtav, samo $to to nije
znao, upravo poput macka nad bezdanom. Kada na kraju dana unproforovci odustanu
od nemoguce misije deaktiviranja mine, i kada popriSte cijelog udesa napuste i mediji,
kojima je servirana laz da je ranjenik zapravo spasen, ranjenik ostaje sam u rovu, na ni-
¢ijoj zemlji, ostavljen od svih, otpisan i prebrisan, u trenutku svoje definitivne, »druge«
smurti.

Kao naracija o stanju izmedu dvije smrti, Nicija zemlja ¢ini prosivni bod u sada-
Snjem trenutku BH kinematografije: svojim stabiliziraju¢im ucinkom, ona ne
samo da nam historiju BH kinematografije nudi u posve novoj konfiguraciji, koja
nam se od svih dosadadnjih ¢ini najsustavnije ustrojenom, nego i ukazuje kako
recentni filmovi mladih BH redatelja zapravo dosljedno variraju motiv postoja-
nja izmedu dvije smrti. Junaci tih filmova su, slicno Tanovi¢evom ranjeniku,
uhvaceni u meduprostoru izmedu dvije smrti: mrtvi su, samo to ne znaju. Krat-
ki igrani filmovi Put na Mjesec Srdana Vuletica i Prvo smrtno iskustvo Aide Begi¢
primjerne su potvrde te teze.

Glavni junak filma Put na Mjesec (1998), sitni je prevarant koji glumi uspje$nog
advokata: on dozivljava prometni udes u kojem, prema onom $to vidimo (njego-
va raskrvarena glava je pala na volan i sirenu koja tuli), pogiba. No, ve¢ u nared-
nom kadru vidimo ga kako Ziv i tek malo ugruhan prolazi pored svog auta (¢ija
sirena i dalje, neprekidno tuli), a nakon tog nesvakidasnjeg narativnog »lomac
redatelj ¢e mu podariti ekstati¢an happy end — seksualnu avanturu sa plavu-
Som koja mu se svida. No, Vuleti¢ ne pokuSava prikriti artificijelnost takve zavr-
Snice: upravo suprotno — njegov se junak svojom posljednjom rec¢enicom i zure-
¢i izravno u kameru zahvaljuje »filmu kao umjetnosti«, potvrdujuéi svojevrsnu
metapoziciju s koje svjedoci o ultimativnoj istini filmske umjetnosti — iluziji.

Posve istu strategiju nalazimo i kod Aide Begic. Pokusavsi nakon rata izvaditi
osobnu kartu, protagonist Prvog smrtnog iskustva (2000) doznaje da je mrtav jos od po-
cetka rata, kada je poginuo od granate: bezobli¢ni le$ je identificiran pod njegovim ime-
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nom, te Dado, kako se lik zove, Sto se papira tice, mrtviji ne moZe biti. Njegova potraga
za bilo kakvim dokazom identiteta i postojanja je neuspjesna, te ga redateljica na kraju
takoder razrjeSuje jednim fake sretnim zavrSetkom — Dado i njegova djevojka se vjen-
cavaju, pljackaju supermarket, te se puni novca odvoze prema horizontu, u sretnu bu-
ducnost. Naravno, samo za gledatelja koji ne zna prepoznati proceduru kojom redatelj
sugerira da je njegov junak i definitivno mrtav, da je bespovratno presao u podrucje s
onu stranu »druge smrti«.

Tumacenje koje bi naraciju o dvije smrti kod najmladih BH filma3a opcenito, pre-
poznalo kao talog iskustva rata i opsade, dakle faktickog stanja izmedu dvije
smrti, nedvojbeno stoji, no to ipak nije cijela pri¢a. Naime, pored ratnog iskustva,
dade se odrediti jos jedan utjecaj, koji nema nikakve veze s lokalnim, bosansko-
ratnim kontekstom — upravo suprotno, rijec je o utjecaju koji dolazi od glavnog
toka americke kinematografije. Jer, nije li naracija o dvije smrti — od Alien3 do
American Beauty, od The Usual Suspects do Titanica, od Reservoir Dogs do Lost
Highway itd. — bila Naracija 9go-ih godina, globalna filmska prica na razmedu
milenija? I nisu li go—te pocele upravo jednom bizarnom zavrSnicom, tako slic-
nom onima kakve imamo kod Begiceve i Vuletica: rijec je o finalu Divljih u srcu
gdje Lynch svog, ocito mrtvog junaka, oZivljava intervencijom dobre vile i Salje
ga u ocevidno fingirani happy end, kakav svojim suicidalnim protagonistima sve
CeSce prireduje i David Fincher (Igra, Klub boraca)? Konaéno, ne demonstrira li
uspon naracije o dvije smrti i njenog paradigmatskog antiheroja u go-im in nuce
i preobrazba likova koje je igrala najveca zvijezda 9o-ih, Bruce Willis — od tip-
skog akcijskog heroja druge polovice 8o-ih, do zguZvanog introverta koji u zavr-
Snici filmskog hita s konca go-ih doznaje da je ubijen jo$ na pocetku filma?

Djela najmladeg narastaja BH filmskih autora, generacije Tanovica, Begiceve i
Vuletica, tako su u znaku vremena vjerojatno vise no $to su BH filmovi ikad bili. Hoce li
mladi BH autori (ali zadto ne reéi: i njihovi kolege iz susjedstva) znati iskoristiti tu okol-
nost, ovisiti ¢e i o tome hoce li shvatiti i najvazniju od svih Tanovicevih lekcija, onu koja
se, paradoksalno, ne tice samo filma. Naime, ne podsjeca li nas globalni uspjeh Nicije ze-
mlja na jednu od elementarnih lekcija o ideologiji: nije mocan onaj tko ima novce, nego
onaj tko ima pricu. Ili, neSto manje kolokvijalno: onaj tko svoju naraciju nametne dru-
gima. U vrijeme kada se sve javne debate o filmu ovdje i danas mahom svode na kuk-
njavu o nedostatku novca i ignoranciji institucija, nema dragocjenijeg poucka od tog:
glavna bitka za film se ne vodi na financijskim bojiSnicama, nego prije i poslije svega
na fronti naracije.
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PROMOTiVNA KULTURA U POSTMODERNOJ

Razlicitost je roba ...

ER1

tvoja kultura (ko god da si) vazna je koliko i nasa (ko god da smo).

Uprkos navodnom kolapsu postmodernizma kao jo$ jedne teorijske mode, politika re-
prezentacije koja se nalazi u srediStu njegove analize postaje nuzna za razumevanje na-
¢ina na koje politika dopire do svakodnevnog Zivota i mobiliSe svakodnevna Zivotna is-
kustva, Zelje i oblike posrednistva. Mada neke od verzija postmodernizma svakako pre-
cenjuju stepen do koga su granice izmedu slika i realnosti postale nejasne, postmoder-
nisticki pristup, u osnovi, ne potcenjuje rastu¢u snagu reprezentacija, tekstova i slika u
produkciji identiteta i oblikovanju veze izmedu sopstva i drustva u sve viSe komodifi-
kovanom svetu.? Ako je postmoderna teorija, za analizu $irih kulturnih i drustvenih

1 Drugacija verzija ovog eseja ce biti objavljena u izdanju koje
uredjuje Carol Becker i koje ¢e objaviti Routledge.

2 Uprkos recentnoj kampanji protiv postmodernizma koju vode
mnogi levo orijentisani intelektualci, neki teoreticari su odbili
da definiSu postmodernizam kao totalitarizujuci diskurs. U tom
slucaju, postmodernizam je tretiran dijalekticki u skladu sa nje-
govim teZnjama i slabostima. Vidi npr. Teresa Ebert »The ‘Diffe-
rence’ of Postmodern Feminisme, College English 53, no. 8,1993;
Judith Butler »Contigent Foundations: Feminism and the
Question of Postmodernism«, Feminists Theorize the Political,
ed. Butler and Joan W. Scott, Routledge, New York, 1992; Stanley
Aronowitz and Henry A. Giroux, Posmodern Education,
University of Minesota Press, Minneapolis, 1991.

3 Kao primer promenljivog diskursa politike konzumerizma vi-
deti: Mica Nava, Changing Cultures: Feminism, Youth, and Con-
sumerism, Newbury Park, Sage, Calif,, 1992; Mike Featherstone,
(ed.), Consumer Culture and Postmodermism, Newbury Park,
Sage, Calif,, 1991; W. F. Haug, Critique of Commodity Aesthetics:
Appearence, Sexuality, and Advertizing in Capitalist Society,
University of Minesota Press, Minneapolis, 1986; William Leiss,
Stephen Kline, and Sut Jhally, (eds.), Social Communication in
Advertizing, Methuen, London, 1986; Sut Jhally, The Codes of
Advertizing, Routledge, New York, 1990; Stuart Ewen, All Consu-
ming Images, Basic Books, New York, 1988.

4 David Bailey and Stuart Hall, »The Vertigo of Displacementc,
Ten.82, no. 3,1992.

promena, koristila pojmove decentriranog
subjekta ili pluralnih identiteta, advertaj-
zeri na masovnom trzistu koriste kulturnu
logiku postmodernizma kako bi politiku i
razlic¢itost integrisali u stilizovani svet
estetike i potro3nje.3 Postavljen u vrtlog
globalno proizvedenih slika i predstava,
postmodernisticki potroSac proizvodi zna-
¢enja posredovana zahtevima za istinom,
predstavljenom u slikama koje cirkulidu u
elektronskom, informatickom hiper-pro-
storu, otudenom od istorije, konteksta i
borbe. Slike koje su Sokirale ljude u proslo-
sti postaju ono $to Dejvid Bejli (David
Bailey) i Stjuart Hol (Stuart Hall) zovu
»najefektnijim na¢inom prodaje robe u sa-
dadnjosti«.4

Postoji izvesna ironija u ¢injenici da
dok mnogi teoreticari drustva tvrde da je
postmodernizam mrtav, masovni adver-
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tajzeri preplavljuju postmoderno stanje slavljenjem slika, proliferacijom razlika i frag-
mentovanim pojmom subjekta, kako bi stvorili pedagoSke prakse koje nude oseéaj je-
dinstva u svetu sve viSe liSenom svakog supstancijalnog diskursa zajednistva i solidar-
nosti. I upravo kroz ove usaglaSene i cesto pogubne napore, reartikuliSe se veza izmedu
razlika, ljudskog faktora i drudtva: masovni advertajzing postaje sve uspesniji u svojoj
promotivnoj misiji prikrivanja politicke prirode svakodnevnog Zivota i prisvojanja ra-
njivog novog terena pobunjenih razlika, objedinjenih u teZnji ka slomu konzumerizma.

Ipak, ovde je u igri daleko viSe stvari od puke postmoderne kombinacije adver-
tajzinga i trZista, prilagodenih ritualizaciji mode koja je prvobitno izbegla njegov do-
met. Sto je jo$ vaZnije, masovni advertajzing je postao uporiste politike reprezentacije
koje pruza snazan izazov nasem razumevanju pedagoske strukture, mesto u kome ona
funkcioniSe i koje govori o uslovima svog autorizuju¢eg posredniStva. Sa pojavom
advertajzinga kao globalnog poduhvata, postajemo svedoci novog oblika nasilja nad
javnoséu. Ja pod ovim ne podrazumevam toliko jednostavan upad nasilja u projektova-
nu javnu sferu, koliko sugeriSem ono $to Endrju Pejn (Andrew Payne) i Tom Tejlor (Tom
Taylor) nazivaju »javno$cu ¢ija bi sustinska odrednica bilo nasilje«.> U sustini tog nasi-
lja leze konstitutivni principi koji naglasavaju individualizam i razliku kao klju¢ne ele-
mente trzista.

Reartikulacija i novo ukrStanje advertajzinga i trgovine s jedne strane, i politi-
ke i pedagogije reprezentacije s druge, moZe se posmatrati kroz pojavu Benettona kao
jedne od vodecih fabrika i prodavnica savremene odece. Benetton kompanija je vazna
ne samo zbog svog marketinskog uspeha, ve¢ i zbog toga 3to je zauzela znacajno me-
sto u pokuSaju da koristi advertajzing kao forum za drzanje govora o visoko odgovor-
nim socijalnim i politickim temama. Kroz javne izjave i reklamne kampanje, Beneton
je izabrao opasni novi pristup da bi korporirao aproprijaciju kao glavni proizvod post-
moderne estetike. Pozivaju¢i na prodiranje estetike u svakodnevni Zivot, on je iskori-
stio lezernije i fleksibilnije pristupe dizajnu, tehnologiji i stajlingu. Takvi postmoderni
pristupi marketingu i izdavastvu daju prednost nepredvidivosti, pluralnosti i poetic-
nosti fotografske slike, nastojeci da ponovo uspostave vezu izmedu estetike, trzista i
politike. Benetton pokuSava da redefiniSe ove veze naglasavajuci kako politiku repre-
zentacije tako i reprezentaciju politike. Tako, za potrebe sopstvene reklamne kampa-
nje, on prisvaja aktuelne izveStacke snimke drustvenih dogadaja koji prikazuju razli-
Cite vrste savremenih nesrecéa: patku prekrivenu gustim uljem, ubijenu Zrtvu mafije u
lokvi krvi, slike dec¢jeg rada i teroriste koji diZzu kola u vazduh. Kao aspekt reprezenta-
cije politike, Benetton nastoji da se predstavi ne kao proizvodac i prodavac robe, ve¢
kao akcionarski glas koji zastupa javni moral, konsenzus, koherentnost i zajednistvo.
U skorije vreme, to je postalo o¢igledno sa reklamnom kampanjom koja prikazuje se-
natora Lucana Benetona (Luciano Benetton) kako pozira nag uz prateci tekst koji na-
govara bogataSe da poklone svoju »staru« odeéu u dobrotvorne svrhe. Benetton
opravdava reklamu dokazujuci da se »sa biznisom mora nastaviti zbog svih«. Bogati
ljudi treba da kupe novu stvar i da osecaju zadovolj- 5 Andrew Payne and Tom Taylor, »Introduction:
stvo jer su drugi profitirali (na rac¢un njihove stare | The violence of the Public«, Public 6, 1992.
odec’e)«6. Tako je pravda prisvojena u cilju kako regu- | 6 Sharon Waxman, »Benetton Laid Bare«, Miami
lisanja potroénje tako i njene legitimizacije. Herald, February 8,1993.
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Benettonov pogled na svet preraduje vezu izmedu formacije identiteta, trzista,
pedagogije i politike, tj. ona se sada koristi da bi istakla moguénost regrutovanja peda-
gogije u sluzbu odnosa identiteta i razlike, koje promoviSe apoliti¢ni egalitarizam pod
velom apela za internacionalnom harmonijom. Rezultat tog procesa je da se Benetton
nudikao promotivni posrednik neke vrste drustva koje apstrahuje etiku od istorije, isto-
rije satkane od razlicitih oblika otpora i kolektivne borbe. Prema ovom pogledu na svet,
druStvena svest i aktivizam se vezuju za kupovnu mo¢ potro3aca i ne menjaju opresiv-
ne odnose moci.

MALI POCECI 1 GLOBALNE KONTROVERZE

Sirom sveta Benetton zastupa sportsku odecu razlicitih boja, multikulturalizam, svetski
mir, rasnu harmoniju, a sada i progresivni pristup ozbiljnim druStvenim problemima.
Benetton?’

Godine 1965, Lu¢ano Beneton sa svoja tri brata zapocinje mali biznis u Italiji kraj Trevi-
za. Prvobitno osmiSljen kao proizvodnja raznobojnih dZzempera, biznis se prosirio u $i-
rok spektar licnih odevnih predmeta i na kraju razvio u dvo-bilionsku modnu imperiju
koja proizvodi dva miliona odevnih predmeta godiSnje za sedam hiljada ovlaséenih
kuca u preko sto zemalja.

Tokom poslednje dekade, Benettonova reklamna kampanja postaje orude njego-
vog uspeha u svetu mode. Ova reklamna kampanja je znac¢ajna ne samo kao sredstvo
koje potvrduje Benettonov komercijalni uspeh, i koja je njegovo ime ucinilo prepozna-
tljivim, ve¢ i kao klju¢ za razumevanje nac¢ina na koji filozofija kompanije pokusava da
upiSe svoj imidZ u $iri okvir politickih i kulturnih problema. Godine 1984, za vodenje
sopstvene reklamne kampanje, Benetton unajmljuje nagradenog fotografa Olivijera
Toskanija (Oliviero Toscani). Dobivsi potpunu slobodu u odredivanju budZeta za adver-
tajzing, Toskani se najpre usmerio ka kulturnim razlikama mladih ljudi odevenih u
Benetton—odecu i zaposlenih raznim, naizgled besciljnim i »razigranim poslovimax. Po-
vezujudi boje Benetton—odece sa razlicitim »bojama« njenih kupaca $irom sveta, on je
pokusao da iskoristi temu rasne harmonije i svetskog mira kako bi takve razlike ubele-
Zio u $iri unifikujudi izraz. Godine 1985, Toskani usvaja slogan United Colors of Benetton
koji postaje cirkularni trejdmark Benetton ideologije, a 1991. pokrece kampanju za publi-
citet kuce koja je udaljila Benetton-robu od advertajzinga firme, te pocela da koristi
osamdeset miliona dolara celokupnog reklamnog budZeta za objavljivanje kontroverz-
nih i uznemirujuéih fotografija po ¢asopisima i bilbordima. Preuzevsi potpunu kontro-
lu nad reklamnim stampedom, Toskani je licno snimio veliki deo fotografija koje su do-
minirale Benetton-kampanjom iz 1991. Medu njima su i brojne slike nasilja koje proiz-
vode efekat provokacije: razli¢ito obojeni, uveli¢ani kondomi koji plutaju u vazduhu,
monahinja koja ljubi sveStenika u usta, niz epruveta ispunjenih krvlju, krvava novoro-
dena Zenska beba sa neprekinutom pupcanom vrpcom. Tokom 1992. godine, Toskani se

7 Benetton, Advertising Campaign mocije Benettonovog imena. On je izabrao seriju visoko odgovor-
Copy, Spring-Suramer 1992, str. 5 | nih fotoZurnalistickih slika koje su, izmedu ostalog, referirale na
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UNITED COLORS
OF BENETTOM.

AIDS krizu, ekoloSke katastrofe, politicko nasilje, rat, izgnanstvo, prirodne nepogode.
One se pojavljuju, kako po razli¢itim novinama i magazinima, tako i na bilbordima, i to
bez ikakvog teksta osim upadljivog zelenog umetka sa belim logom United Colors of Be-
neton, smeStenim na marginama fotografije.

Benettonovu promenu strategije oglasavanja izmedu 1984. i 1991. treba posma-
trati kao deo Sire politike i pedagogije reprezentacije. Ranije fotografije koje su prikazi-
vale decu razlicitih rasa i boja obucenih u Benetton odecu poseduju, kako pise Majkl Sti-
vens (Michael Stevens), »nezemaljsku odliku koja posmatracu daje utisak kao da je ba-
cio pogled na nekakvo modno nebo«.8 Deca prikazana na ovim fotografijama kako se
drZe za ruke, jesu predstava rasne harmonije i razlic¢itosti koja je istovremeno i sterilna
ibanalna. Kroz preterivanje u preciznosti modela i primarnosti boja, rasno jedinstvo po-
staje Cisto estetska kategorija, dok rasni konflikt biva u potpunosti eliminisan. U stvari,
ono $to nalazimo na Benettonovoj reklami predstavlja paradu rasnih esencija. »‘Belci’
imaju plavu kosu i plave o¢i, ‘crnci’ su ‘Negroidi’, a ‘Orijentalci’ su isto tako zabravljeni
u smrvljenu sliku ‘rasnih’ osobenosti«.9 Stavige, »raznobojne« slike u ranoj fazi United
Colors kampanje deluju isuviSe udobno i ¢udno, u svetu koji je obeleZen politickim, eko-
nomskim i kulturnim konfliktom. Iako rasne razlike|g .. Stevens, »Change the World, Buy a
jesunaglaSene, one su primarno uvezane u logiku po- | Sweater«, Chicago Tribune, December 11, 1992,
trodnje i u velikoj meri podredene logici trzista i raz- str. 33
mene dobara. Stavige, bududi da su harmonija i kon- |2 Les Back and Vibeke Quaade, »Dream Utopias,

. T Nightmare Realities: Imaging Race and Culture
senzus, upleteni u ove reklame, konstituisane usred | within the World of Benetton Advertising,

Third Text 22 (Spring 1993), str. 69
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hijerarhijskih odnosa borbe, mo¢i i vlasti, one se istovremeno rugaju konkretnim ra-
snim, socijalnim i kulturnim razlikama. U tom slu¢aju, Benettonova korporacijska slika,
na ¢udan nacin, izneverava sopstveno istrazivanje trzista koje indicira da su njegove
»ciljne musterije — Zene izmedu 18 i 34 godina starosti — drustveno svesnije i aktivnije
od bilo koje generacije koja im prethodix.

Zaokret ka reklamnoj kampanji sa kontroverznim fotoZurnalistickim slikama
odraZava Benettonov pokusaj da redefiniSe sopstveni korporacijski imidZ. Da bi se pred-
stavio kao kompanija koja se brine o drudtvenim promenama, Benetton je prestao da
koristi ekscentricne predstave u svojim masovnim reklamnim kampanjama, posebno u
trenutku u kome, kako piSe Kerol Skvajrs (Carol Squires) »poricanje u sluzbi optimizma
potrosnje nije viSe delotvorna strategija posto smo neprekidno preplavljeni uznemiru-
juéim i ¢ak kataklizmiénim dogadajima«!©. U postmodernom svetu, porobljenom dis-
ruptivnim snagama nacionalizma, gladi, nasilja i rata, ovakve reprezentacije Benetto-
nov imidZ ne dovode toliko u vezu sa imperativima rasne harmonije, koliko sa snaga-
ma kulturne uniformnosti i japi—kolonizacije. Osim toga, Benettonov pomak ka apelu
na druStvenu odgovornost daje primer koji pokazuje kako kultura promovisanja sve
viSe koristi pedagoSku praksu, ne bi li premestila akcenat sa prodavanja proizvoda na
prodavanje imidza korporacijske odgovornosti.l! Siroko rasprostranjeni publicitet koji
je pratio Beneton kompaniju i povecanje prodaje i profita, imao je da zahvali, kako se ¢i-
nilo, kampanji koja pravi ¢uda.

Usledila je brza reakcija na kampanju inaugurisanu 1991. Istovremeno, Benetton
je bio kako hvaljen zbog ukljuc¢ivanja urgentnih socijalnih pitanja u sopstveni advertaj-
zing tako i kuden zbog koris¢enja ozbiljnih drustvenih problema u svrhe prodavanja
robe. Benettonove reklame su Cesto bile zabranjene u pojedinac¢nim zemljama ili odbi-
jene od strane specifi¢nih ¢asopisa. Jedna od najkontroverznijih reklama prikazuje AIDS
bolesnika Dejvida Kirbija (David Kirby) neposredno pred smrt i okruZenog porodicom.
Ta reklama je bila tema Zestoke rasprave koja se vodila u razli¢itim zemljama i medu
razlicitim delovima populacije. Uprkos kritikama, a delom i verovatno zahvaljujuci nji-
ma profit kompanije je tokom 1991. u ¢itavom svetu skocio za 24 procenta tj. za 132 mi-
liona dolara. Benettonovo ime je ¢ak inkorporirano u popularnu knjizevnu kulturu sa
Daglas Kuplandom (Douglas Coupland) koii je za potrebe svog romana Planeta Sampo-
na (Shampoo Planet) skovao frazu »benetonovska mladost«, referirajuc¢i na decu globa-
lizma Reganove ere, obeleZene upadljivom i pohlepnom potro$njom. Adweek izvesta-
va da je Toskani, zahvaljujuci uspehu kampanje, postao nesto poput komercijalne »zve-
zde« i da je dobio ponudu da razvije marketinske konceprte za American Express. Akci-
je Benettona su porasle zahvaljujuéi »vidljivosti« kompanije i Dejvid Roberts (David Ro-
berts), analiti¢ar agencije Nomura International iz Londona, tvrdi da se Benetton »po
svojoj prepoznatljivosti priblizava Koka—Koli«.12

A ' Benettonov praktiéni odgovor na ove kontoverze se
10 Carol Squires, »Violence at Benetton, .. . X . ..
Artforum 30 (May 1992), str. 18-19 utrostrucio. Najpre su, Beneton i portparoli kompanije u od-
11 O probemu promotivne kulture vidi | Prani svoje reklamne politike, napadno reagovali u brojnim
Andrew Warnick, Promotional Culture | forumima i debatama, osudujuci kritike uperene protiv njih
(Newbury Park, Calif. Sage). 1991. kao oblik cenzure, ili kritikujuci reklamne produkcije drugih

N o'L Benetton’s True Co- y . 5 . ) 2
j2 YorRen B eany, »renetons fue -0 kompanija kao najublazenije oblike pragmatizma. Zatim je

lors«, Adweek, August 24,1992, str. 28
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Benetton kompanija iskoristila ovu debatu da ponovo uspostavi identitet akcionarske
snage usmerene ka drustvenoj odgovornosti. Konacno, ova kompanija je samu kontro-
verzu iskoristila kao pretekst za dalje promovisanje sopstvene ideologije preko knjiga,
magazina, prica, intervjua ili ¢clanaka.

Benetton je pokuSao da artikuliSe i odbrani svoju poziciju kroz materijal koji sa-
drzi sam copy kompanije poslat raznim prodavicama Sirom sveta u pratnji kolekcija je-
sen-zima, prole¢e-leto 1992. Stavide, preko izjava odabranih direktora u raznim inter-
vjuima, $tampi i popularnim ¢asopisima kompanija pokusava da ublazi kritiku rekla-
ma. Tri glavna portparola Benettona bili su Lu¢ano Beneton, osnivac i generalni direk-
tor, Olivijero Toskani, kreativni direktor i Piter Fresola (Peter Fressola) direktor za komu-
nikacije u Severnoj Americi. Sva trojica nude razlicite verzije slicne price: Benetton se ne
odnosi na prodaju dZempera, ve¢ na druStvenu odgovornost i to je kompanija koja ne
predstavlja toliko sam proizvod koliko Zivotni stil i pogled na svet.

Luéano Beneton, nedavno izabran za senatora Italijanskog parlamenta, je vode-
¢i ideolog Benetton aparata. On je glavni i odgovorni za definisanje strukturalnih prin-
cipa kojima se Benetton rukovodiikao akcionarski entitet i kao ideoloSka snaga. Njego-
va sopstvena politicka uverenja duboko su ukorenjena u neoliberalnom jeziku slobod-
nog trzista, privatizaciji, udaljavanju vlade od trzidta i zastupanju poslovnih principa
kao baze za zamisao novog drustva. Stoga nije iznenadujuce Sto u dodatku odbrane re-
klama i njihove uloge u generisanju svesti javnosti po pitanju kontroverznih problema
on priznaje da reklamna kampanja »ima tradicionalnu funkciju (...) da Benetton uéini
poznatim $irom sveta i da pribliZi proizvod potrosacima«13. Vie nego bilo koji drugi
portparol, Lu¢ano Beneton artikuliSe poziciju kompanije naglaSavajuci vezu izmedu tr-
govine i umetnosti, figurirajuci kao neko ko konstantno podseca da je krajnji cilj kom-
panije profit, a ne socijalna pravda.

Piter Fresola, s druge strane, promoviSe Benettonovu ideolosku poziciju i tvrdi da
reklamna kampanja ne odrazava Zelju kompanije da prodaje dZempere. On protestvu-
je: »mi nismo toliko glupi. Mi radimo na akcionarskoj komunikaciji. Mi sponzoridemo
slike kako bi promenili misljenje ljudi i pobudili njihovo saosecanje za drustvene pro-
bleme. Mi shvatamo ove slike kao umetnost sa socijalnom porukom«!4. Naravno, ovde
se postavlja pitanje cije misli Benetton Zeli da oblikuje? Odgovor na ovo pitanje jednim
delom leZi u reklamnom materijalu kompanije koji tvrdi kako su »razlicite studije poka-
zale da su potro3aci tokom 1992. godine bili jednako zainteresovani za ono za $ta se
kompanija zalaZe, kao i za cene prodavane robe«.15> U Fresolinoj poruci ne postoji nidta
$to izaziva naslede korporacijskog korisc¢enja komunikacija da bi, pa makar i samo no-
minalno, one razvile »neku vrstu samo-unapredujuce razmene« 10

Na jednom nivou, logoi prozimaju na$ svakodnevni Zi-| ;3 1ngrid sishy, »Advertizing Taboos:
vot do te mere da postaju simboli opSteg mesta koje zamaglju- | Talking to Luciano Benetton and Oli-
. . . . i . i i viero Toscani«, Interview, April 1992,
je granicu izmedu umetnosti, politike i komodifikacije. Kao | g "¢
nova forma kulturnog kapitala, oni oznacavaju razliku izmedu | 4 Peter Fressola citirano in Squires,
vodecih korporacija ili korporacija u trendu od manje znacajnih | »Violence at Benettonx, str. 18
preduzetnickih igraca. Medutim, ono $to je joS vaznije: oni us- | 15 Benetton, Spring-Summer 1992,
postavljaju granice unutar kojih se kulturni objekti i prakse | St-2

konstituidu kao oblik kapitala. Logoi u ovom smislu ne sluze | 16 Warnick, Promotional Culture, str.
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samo tome da jednostavno oznace robu, ve¢ preuzimaju ulogu markera koji nas podse-
¢aju da ne postoje javne sfere, Zelje, prakse i potrebe koje mogu izbeéi komodifikaciju.
Oni su postali kljuéno mesto politike identiteta, mesto sa koga se ljudi snabdevaju obli-
cima reprezentacija u kojima se mogu prepoznati ili kroz koje mogu pronaci svoje od-
nose sa drugima.

Krajem dvadesetog veka u Americi, kulturni kapital korporacija je zamenio broj-
ne ljudske oblike kulturnog kapitala. Buduci da kupujemo, oblac¢imo i jedemo logoe, po-
stajemo sledbenici i propagandisti samih korporacija, po¢injemo da se definidemo u
skladu sa drustvenim ciljevima razli¢itih korporacija. Neki ¢e reéi da je u pitanju nova
forma tribalizma i da, upraznjavajuéi korporativne logoe, mi ih zapravo, ritualizujemo
i humanizujemo kako bi kulturni kapital korporacija bio redefinisan u skladu sa ljud-
skim i dru$tvenim terminima. Ja bih rekao da stanje u kome se kultura ne razlikuje od
logoa i gde kulturna praksa rizikuje da prekrsi privatno vlasnistvo jeste stanje u kome
korporacijske vrednosti preovladuju nad humanim.17

Benettonov odgovor na ove kritike kretao se od postavljenja visokih moralnih
standarda do izmestanja Sireg politickog i ideoloSkog znacaja logoa pragmati¢nim upu-
¢ivanjem na rezultate proSirenog istrazivanja trzista. Na primer, na pitanje zasto je
Benettonov logo utisnut na svaki reklamni copy i fotografiju, Fresola, Toskani i drugi
portparoli kompanije su nacelno dali odgovor izbegavajuci pitanje i naglaavajuci da
su te fotografije zapravo produkti njihove podrske umetnickom, kontroverznom i jav-
nom razgovoru o drustvenim temama. Ipak, prisustvo logoa nije mala stvar. U svetlu
njihovog istraZivanja, trziSta koje naglasava ono $to Rejmond Lui (Raymond Loewy)
naziva »potrebom dizajnera da inkorporira simbole u registar vizuelnog pamcéenjax,
Benettonov logo se naslanja na mocno nalsede advertajzinga. To potvrduje da, bez ob-
zira na oblik koji poseduje, cilj reklame jeste da podredi sve vrednosti imperativima pro-

17 Raymond Loewy citi-
rano u Ewen, All Consu-
ming Images, str. 247

18 Benetton, Advertising
Campaign Copy, Fall —
Winter 1992, str. 2

19 Oliviero Toscani citi-
rano u Sishy, »Adverti-
sing Taboos, str. 69

17 Raymond Loewy citi-
rano u Ewen, All Consu-
ming Images, str. 247

18 Benetton, Advertising
Campaign Copy, Fall —
Winter 1992, str. 2

19 Oliviero Toscani citi-
rano u Sishy, »Adverti-
sing Taboos, str. 69

20 Stuart Hall, »The Me-
aning of New Times«,
New Times: The Chan-
ging face of Politics in
the 1990s, ed. Hall and
Martin Jaques, London,
str. 16-33

fita i komercijalizacije. Luijeva tvrdnja: »Mi Zelimo da svako ko vidi logo-
tip, ¢ak i u prolazu, nikad ne zaboravi ono $to je video, ili da, u krajnjem
slucaju, to zaboravlja postepeno«, snazno optuzuje Benettonovo obrazlo-
Zenje i potvrduje da ova kompanija zaista pokrec¢e novu formu korpora-
cijske komunikacije.18 Odbijajudi da prekine ili izazove tu hajku i otkriva-
juci zaveStanje dizajnerskog uma, ovakva komunikacija izgleda ne sluzi
nicemu drugom do povezivanju komodifikacije ljudske tragedije sa impe-
rativima prepoznatljivosti robne marke kroz simultano potvrdivanje i
diskursa estetske slobode i moralne odgovornosti trzista. Delimi¢no, to
moZemo pronaci i u izjavi koja se pojavljuje u Benettonovoj kampanii je-
sen-zima 1992: »Medu razlic¢itim raspoloZivim sredstvima za postizanje
prepoznatljivosti robne marke koje svaka kompanija mora imati, mi koji
radimo u Benettonu verujemo da ¢e nasa strategija komunikacije biti
efektivnija za kompaniju i korisnija za drustvo nego Sto bi to bila jos jed-
na serija reklama sa lepim devojkama u lepoj odeci«.19

Toskani je otiSao toliko daleko da je poceo da razdvaja svoju eko-
nomsku ulogu direktora advertajzinga od onoga $to on naziva procesom
komunikacije. On leZerno tvrdi: »Ja sam zaduZen za komunikaciju kom-
panije, ja odista nisam zaduZen za njenu ekonomiju«.2° U tom slucaju
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Toskani se obra¢a moralnoj veéini i to onoj koju smatra nepomra¢enom komercijalnim
kontekstom uske strukture njegove delatnosti. Da li moZemo da pretpostavimo da Be-
nettonovo istrazivanje trzista, radi identifikovanja ciljne publike, nema nikakve veze sa
Toskanijevim kreativnim naporima? Ili da je verovatno on sdm pronasao nacin na koji
¢e izbeci vezivanje sopstvenog akcionarskog uspeha sa usponom prepoznatljivosti ime-
na Benetton kompanije na globalnom trzistu? Toskani je vrlo svestan veze izmedu re-
prezentacije i moci, buduéi da najverovatnije on ima glavnu ulogu u novom zaokretu
ka reklamiranju artikala kao kulturnih znakova radi promovisanja osobitog sistema
razmene.

POST-FORDiZAM 1 POLiTiKE RAZLiKA

Kapital se zaljubio u razlike; advertajzing je procvetao prodajuci nam stvari koje ¢e pojacati nasu jedin-
stvenost i individualnost. Kulturne razlike se prodaju pocev od World Music-a pa do egzoticnih odmora
na lokacijama Treceg sveta, od etnickih TV recepata do peruanskih pletenih kapa.

Martin Dejvidson (Martin Davidson) Potro§acki manifest

Razlike u svetu internacionalnog kapitala predstavljaju sporan i paradoksalan koncept.
S jedne strane, kako se individue sve viSe pozicioniraju unutar i kroz razlicite identitete,
potrebe i stilove Zivota, kapital sve viSe preplavljuje ove razlike u nameri da stvori novo
trziste i nove proizvode. Ideje koje obec¢avaju produkovanje drudtvene kritike pretvaraju

UNITED COLORS
OF BENETTORM.
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se u proizvode pokuSavajuéi da podrede dinamiku socijalne borbe proizvodnji novih sti-
lova zZivota. S druge strane, razlika je takode opasan indikator onih istorijskih, politickih,
drustvenih i kulturnih granica, na kojima ljudi koji se smatraju »Drugim(a)« cesto biva-
juiskljucivaniiz zajednice, izlagani teroru policije i ugnjetavni. Postavljena izmedu dina-
mike komodifikacije i dinamike otpora, razlika postaje mesto konflikta i borbe tela, Zelja,
zemlje, rada i preraspodele dobara. Ta borba se odvija u prostoru izmedu konflikta i rob-
ne cari koje razlika nosi sa sobom: naslede moguceg nemira i politicke borbe i mogucnost
kolonizacije razlicitih trzista. Prema logici prestruktuiranog globalnog trzista, kulturne
razlike moraju biti i priznate i depolitizovane kako bi bile suzbijene. U svetu izreSetanom
konfliktima, zasnovanim na kulturnim, etnickim i rasnim razlikama, Benetton kompani-
ja definiSe te iste razlike pre u kategorickim nego u relacionim terminima i, ¢ine¢i to, na-
glasava istreniranu dijetu liberanog pluralizma i harmonicnog konsenzusa.

Za Benettonovo veli¢anje kulturnih razlika, klju¢na je dinamika ekonomskog
prestruktuiranja i samog uspona kompanije od lokalnog poslovnog preduzeéa do glo-
balnog trgovinskog konglomerata. Komercijalni uspeh kompanije i ideoloSka prepo-
znatljivost na kojoj ona konstruide svoj United Colors of Benetton pogled na svet delom
proizilazi i iz njenog agresivnog prilagodavanja promenama ekonomskih i kulturnih
okolnosti onoga $to je nazivano post-fordizmom.2!

lako »post-fordizam« nije neproblematic¢an termin kada je u pitanju oznacava-
nje promena u sistemu proizvodnje i maloprodaje u naprednim industrijskim zemlja-
ma nakon 50-ih, on ipak skre¢e paZnju na brojne ekonomske i ideoloske tendencije koje
mobilidu nasu potrebu za novim opisima i analizama onoga $to Stjuart Hol naziva
»promenom socijalnog i tehnoloSkog pejzaZza rezima moderne industrijske proizvod-

nje«?2, rezima koji iznova oblikuje vezu izmedu kapitala i svakodnevnog Zivota.

21 U ¢lanku »Vrli novi svet«, objavljenom u Socialist
Review No. 1,1991. godine, Hol je vrlo jezgrovito opi-
sao neke od najbitnijih karakteristika post-fordi-
zma. On pise: »Post-fordizam je (op5ti) termin koji
sugeriSe ¢itavu novu epohu koja se razlikuje od ere
masovne proizvodnje (..) on se u najmanju ruku
odnosi na neke od sledeé¢ih karakteristika: prome-
nu izazvanu novim informacionim »tehnologija-
mac; fleksibilnije, decentralizovane oblike radnog
procesa i organizacije rada; opadanje stare proiz-
vodne baze i uspon industrija koje se baziraju na
kompjuterima; uzdizanje ili Sirenje delatnosti van
elementarnih funkcija i sluzbi; snaznije naglasava-
nje izbora i razlikovanja proizvoda prema nacinu
prodaje, pakovanju i dizajnu u procesu »ciljanja«
na potroSace, uzimajuéi u obzir pre njihov stil Zivo-
ta, ukus i kulturu nego pripadanost odredenoj dru-
Stvenoj klasi; proporcionalno opadanje veSte mu-
Ske manualne radnicke klase, uspon sluzbi i radni-
ka i »feminizacija« radnicke klase; ekonomija ko-
jom dominiraju multinacionale, sa novom interna-
cionalnom preraspodelom rada i ve¢om autonomi-
jom u odnosu na kontrolu koju pretpostavlja in-
stanca nacija—drzava; »globalizacija« novih finan-
sijskih trzista koju je izazvala revolucija u komuni-
kacijama.

22 Stuart Hall, »Brave New World, Socialist Review
91, No.1, 1991, str. 57-58

Koristeéi globalne promene u poretku eko-
nomskog i kulturnog Zivota, Benetton je preplavio
post—fordisticke proizvodne tehnike i maloprodajne
metode koji integriSu razlicite aspekte produkcije,
dizajna, distribucije i fleskibilne radne snage u sa-
mostalno koordinirani sistem. Velikom veStinom i
genijalno3cu, Benetton kompanija je iskoristila svo-
je kompjuterske sisteme za planiranje, fleksibilnu
tehnologiju proizvodnje i marketinga kako bi pred-
videla i iza$la u susret zahtevima potroSaca Sirom
sveta. Cim se na kraju dana popisu potraZznje potro-
Saca po razli¢itim Benetton prodavnicama Sirom
sveta, Salju se centralizovanom kompjuterskom si-
stemu koji omogucava da za nekoliko dana budu is-
punjene. Benetonova briga za razliku delom je uko-
renjena u ¢vrstoj realnosti globalnog trzista i njego-
voj potrebi da bude u sluzbi razli¢itih potrosackih
zahteva. Medutim, razlicitost je nesto viSe od robne
odlike, ona se takode tice drustvenih kretanja, kolek-
tivnog pamcenja, otpora i borbe podredenih grupa
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kako bi one poboljsale sopstveni poloZaj u drustvu. U vezi s tim, Benetton kompanija je
razvila predstavljacku politiku koju je postavila u sluzbu akcionarskog narativa sa ci-
ljem zauzdavanja razlika kroz ideologiju promocije i politicku uzdrzanost.

U tom slucaju, Benettonova post-fordisticka ekonomska politika osigurana je
neokonzervativnom politickom filozofijom koja podrzava minimalno meSanje drza-
ve u svet trgovine, naglaSava privatizaciju u obliku podugovora, finansira 3iroko ras-
prostranjeni napad na organizovano radnistvo i dramaticno prosiruje sluzbenicki
sektor. Dok propoveda jevandelje druStvene odgovornosti, Benetton postaje »akcio-
narski model« za nove post-Fordisticke proizvodne tehnike unutar kojih su radnici
sve viSe primoravani da uzimaju poslove sa manjom zastitom, manjim beneficijama
iniZzim platama.

Ovaj napad na radnike u vezi je sa pozivom na manju ulogu drZzave u regulaciji
biznisa. Kao senator italijanskog parlamenta, Lu¢ano Beneton se izjasnio da ¢e se zala-
gati za »manje prisustvo drzave u ekonomiji«23 i primenu logike biznisa na $iri svet po-
litike. Prema ovom scenariju, diskurs socijalne pravde Benetton kompanije postaje tran-
sparentno cini¢an s obzirom na njene konglomeratske menadZmentske prakse, rastu-
¢u upotrebu privremeno zaposlenih radnika na ustrb punog radnog vremena sindikal-
no organizovane radne snage, i agresivne pokusaje da se svi aspekti politickog i kultur-
nog diskursa podrede logici kapitala i trgovine.24

Ekonomski mandati benetonovskog post—fordizma poseduju naglaseni ideolo-
Ski imperativ: potrebu za lokalizacijom potencijalno antagonistickih kulturnih razlika i
buntovnicki multikulturalizam izraZen kroz predstavljacku politiku koja kombinuje
pluralizam sa depolitizovanim apelom na svetski mir i harmoniju. To postaje jo$ jasni-
je sa priznavanjem da politika razlike a la Benetton ukrSta razne vektore reprezentaci-
je. S ekonomske tacke gledista, post—fordisticka organizaciona struktura kompanije pri-
znaje kulturnu razliku kao sredstvo za trziSnu i robnu ekspanziju; razli¢itost u komerci-
jalnom smislu zahteva odmak od standardizovanog trzista i upad biznisa u postmoder-
ni svet pluralnih identiteta. Reprezentacija razlike postaje krucijalna komponenta trzi-
$no iniciranog pokusaja prosirivnja proizvodnje razlicitih predmeta za veoma razlicite
individue, grupe i trzista. Stoga, benetonovska akcionarska ideologija nagovestava po-
trebu za konstruisanjem reprezentacija koje u isto vreme i afirmisu razlic¢itosti i negira-
junjihove radikalne mogucnosti unutar akcionarske ideologije upucene globalnim pro-
blemima. Razlika u tom smislu ima postmoderni problem: ona odrZava specificnosti
razlicitih grupa i simultano unifikuje takve razlicitosti u Benettonovski koncept »sveta
bez granica.

Benetton se obraca ovoj problematici i u pedagoSkim i u politickim terminima. U
pedagoskom smislu, on se bavi problemom razlike preko reprezentacija utemeljenih na
konvencijama mode, stila i spektakla. Prilagodavajuci svoj Siroko rasprostranjeni ¢aso-
pis Colors, MTV formatu, on koristi Zurnal kako bi se usredsredio na transnacionalne
teme kao Sto su muzika, seks, kontrola radanja irazni| ,; ,interview with luciano Benettonc, Colors 3,
problemi koji se bave popularnom kulturom. Popular- | Fall-Winter 1992-93, str. 2
na kultura postaje pedagosko sredstvo kroz koje se Be- | 24 Za dalju analizu veze izmedju post-fordizma i

. ) . : kapitalizma videti David Haravay, »Flexibility:
netton kompanija obrac¢a svakodnevnim problemima

Threat or Opportunity«, Socialist Review 91, No 1,
mladih, dok istovremeno zamagljuje granicu izmedu | 1991, str. 65-67
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popularnih kultura otpora i kulture trgovine i komercijalizacije. Parada mladih ljudi koji
pripadaju razli¢itim rasnim i etni¢kim grupama, obucenih u Benetton odeéu, ispreplete-
na sa komentarima o muzici, pizzi, nacionalnim stilovima, kondomima, rok zvezdama i
biografijama razlicitih osoba vezanih za kompaniju. U tom kontekstu, razlika, liSena
svih socijalnih i politickih antagonizama, postaje komercijalni simbol svega onoga Sto
je mladalacki Sik, trend i moda.

U politickom smislu, Benetton kompanija razvija strategiju suzbijanja, zasniva-
juci reklamne prakse na koriscenju Zurnalistickih fotografija koje upucuje potrosacima
kroz stilizovane predstave ¢iji su strukturni principi ok, senzacionalizam i voajerizam.
Benetonovi motivi za produkciju ovih slika nemaju ba$ toliko veze sa prodajom pojedi-
nacnih proizvoda, koliko sa mehanizmima koje koristi sama kompanija kako bi izazva-
la publicitet, upucujuci razlic¢itim kulturama unifikujuéi diskurs za reSavanje velikog
broja druStvenih problema iugrozavaju¢i obeskorenjenu razliku diskursom harmoni-
je, konsenzusa i mode. Zamenom »fabrikovanog« studijskog snimka hiperrealizmom
fotodokumentaristicke slike, Benetton rusi granice izmedu zastrasujuée fantazije o pro-
mociji potros$nje i usiljenih vizija o drustvenoj odgovornosti.

REPREZENTACIJA BEZNADEZNOSTI

Mnogi ljudi pitaju zaSto nismo dodali tekst koji bi objasnio sliku. Medutim, mi smo se od-
lucili da izostavimo tekst, jer smatramo da je slika po sebi razumljiva.
Lucano Beneton

Mislim da umreti znaci umreti. To je ljudska situacija, ljudsko stanje. ..Mi znamo da ljudi
umiru. To je realna stvar, ali je jos realnija stvar da malo ljudi to Zeli da vidi. Oduvek me
Jje intigiralo pitanje zaSto je laz prihvatana, a realnost odbacivana. Mi iz Benetona poku-
Savamo da osvestimo ove probleme. AIDS je jedan od najve¢ih moderniih problema u sa-
vremenom svetu, tako da mislim da moramo prikazati nesto na tu temu.

Oliviero Toskani?>

U odbrani komercijalne upotrebe senzacionalnih, Zurnalistickih fotografija koje uklju-
¢uju prethodno pomenutog pacijenta koji umire od AIDS—a, teroriste koji diZzu kola u va-
zduh i crnog vojnika sa pistoljem privezanim na ramena i koji drzi deo posmrtnih osta-
taka drugog ljudskog bi¢a, Benettonovi portparoli kombinuju potvrdu univerzalnih
vrednosti i iskustava sa politikom realizma. Dokazujuci da ovakve slike, privlaceci pa-
Znju realnog sveta, postaju sredstvo u sluzbi drustvenih promena, Benetton kompanija
sugeriSe da njena reklamna kampanja poseduje predstavljacku politiku u kojoj je »isti-
na« samo slika zagarantovana njihovom sposobnosc¢u da promene realnost. Iz te per-
spektive, »Sokantne« fotografije pre beleze nego Sto iznose stav o navodno neposredo-
vanom pojmu istine. Ovo obracanje neposredovanim »efektima istine« fotografske
predstave praceno je tvrdnjom da »umreti znaci umretic, koja sluZzi poricanju istorijske,
drusStvene i politicke specificnosti pojedinacnih dogadaja. Ideolo3ki, to sugeriSe da vred-
25 Luciano Benetton and Oliviero Toscani nost Benettonovih fotografija obitava u njihovoj samo-re-

citirano u Sishy, »Advertising taboos«, str. | ferencijalnosti, tj. njihovoj sposobnosti da reflektuju kako
69
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jedinstvenu viziju sponzora, tako i opravdanost izvesnih konstrukcija realnosti. Takav
diskurs zataskava priznanje da je znacenje fotografija vezano za njihove uloge u speci-
fiénim kontekstima.

Sve Benettonove reklame vezane su za dupli mehanizam dekontekstualizacije i
rekontekstualizacije. Da bi napravile prvi korak, one se bore protiv ¢itanja koje istorijski
i kulturno locira njihov sadrzaj i kontekst. Nadredene neposrednoscu logike spektakla,
fotografije se zaustavljaju na onome $to Stjuart Juan (Stewart Ewen) zove »secanje na
stil«.26 Kroz deistorizaciju i dekontekstualizaciju, zamagljivanje okolnosti produkcije,
kretanja i komodifikacije koje ih ¢ine realnim i istinitim, Benetton pokusava da ideolo-
giju prikaZe kao nevinu. Odnosno, poricanjem specifi¢nosti ovih slika on zataskava nji-
hovu istoriju i, ¢inedci to, on zapravo ogranicava spektar znacenja koja bi mogla da udu
u opticaj. Rec je o poricanju ¢injenice da promena konteksta slici daje razli¢ita znacenja.
Naravno, depolitizacija o kojoj je ovde re¢ nije nevina. Propustajuéi da prekinu domi-
nantne ideoloSke kodove (npr. rasizam, kolonijalizam, seksizam) koji strukturiu ono
$to nazivam Benettonovom upotrebom hiper-provetravajuéeg realizma (realizam sen-
zacionalizma, Soka i spektakla), njegove reklame pre beleZe nego §to nude izazov domi-
nantnim socijalnim odnosima, reprodukovanim na fotografijama.

Nemoguce je uhvatiti logiku operacija moci koje prozimaju socijalne probleme
opisane u Benetton reklamama, niti je moguce razaznati razlicite otpore koji pokuSava-
ju da idu u korak sa takvim problemima. Preko ove estetizacije politike, spektakl u prvi
plan iznosi nadu fascinaciju hiperrealnim, a pozicija posmatraca biva svedena na jed-
nostavno videnje strave i Soka koje nije praé¢eno kritickom reakcijom. Rolan Bart (Ro-
land Barthes) je referirao na ovaj oblik reprezentacije smatrajuci da ona postavlja po-
smatraca u »neposrednost prevodenja.«?7 Prema Bartu, re¢ je o formi predstavljacke
politike koja funkcioniSe kao mit, jer »odbacuje kompleksnost ljudske uloge, pojedno-
stavljuje sustine, odaljuje se od svake vrste dijalektike i nikad ne odlazi iza onoga sto je
neposredno vidljivo, jer kreira svet u kome nema kontradikcija zato Sto nema ni dubi-
ne, svet koji je Siroko otvoren, koji pliva u ociglednom i koji se odlikuje blaZenom jasno-
¢om — stvari znace upravo ono Sto predstavlj aju«.28 [zolovane u odnosu na istorijske i
socijalne kontekste, Benettonove slike smanjuju svoje politicke potencijale i svode se na
spektakl fascinacije i nasilja koji je primarno u funkciji necije privatizacije odgovora na
drustvene dogadaje. Drugim rec¢ima, nacin obrac¢anja pre reprodukuje dominantno iz-
vodenje slike i prenosi moguénost posredovanja na privatizovani ¢in kupovine robe,
nego Sto biva angaZovan u formi samoodredenja i druStvenog odredenja. Ovaj proces i
njegove posledice postaju jasne u analizi jedne od Benettonovih najkontroverznijih re-
klama sa pacijentom Dejvidom Kirbijem, prikazanim na samrtnickoj postelji i okruZe-
nim ¢lanovima svoje oZaloS¢ene porodice.

Kao Sto sam prethodno naglasio, ove slike povlace sa | ¢ gwen, All Consuming Images, str.
sobom duplo kretanje. S jedne strane, one zataskavaju razlici- | 248
te stilove Zivota, borbe i realnosti individua zaraZenih | 27 Roland Barthes, The Effel Tower, Hill
AIDS-om koje se nalaze na razlic¢itim stupnjevima Zivota i, ci- and Wang, New York, 1979, str. 72 ‘
nedi to, one pojadavaju dominantne predstave ovih osoba, re- lz\liof(f;;g?esS}??\Iret‘}/lve;brk{\gs};’slff -
produkujuci, kako je ve¢ u jednom drugom kontekstu zapazio
Daglas Krimp, »ono $to je ve¢ pokazano ili receno o osobama
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UNITED COLORS
OF BEMETTORM.

sa AIDS-om: da su opustoSene, izobliene i izmucéene ovom bolesc¢u i da su generalno
() oCajne, ali i rezignirane spram sopstvene neizbeZne smrti«.29 Obracanje estetici re-
alizma vrlo malo deluje u smeru naruSavanja drustvenih i ideoloskih snaga ovakvih
nasledenih dominantnih reprezentacija. S druge strane, ne analizirajuci predstave
AIDS-a kao de facto smrtnu presudu i oslanjajuci se umesto toga na klisee podstaknu-
te dominantnim slikama i njihovim druStvenim posledicama, Benetonove reklame re-
produkuju umesto da provociraju konvencionalne reprezentacije koje prikazuju ljude
sa AIDS-om kao beznadeZne Zrtve.

Politika na delu u Benettonovim fotografijama je, takode, upadljivo otkrivena
kroz koriscéenje fotoZurnalistickih slika, dekontekstualizovanih u odnosu na bilo koje
smisleno istorijsko ili socijalno okruZenje i onda rekontekstualizovanih kroz dodavanje
United Colors of Beneton slogana. U tom kretanju, logo proizvodi predstavljacku »zonu

29 Douglas Crimp, »Portraits of People udobngst.i« i potv.rduje nestgéﬂost kg]:a pgsmatra(:u odobrg-
with Aids«, u Cultural studies, ed.| va potiskivanje bilo kog politickog ili etickog razumevanja
Lawrence Grossberg, Cary Nelson, and | g}ika g3 Benetton reklama. U velikoj meri, logo sluzi tome da
Paula Treichler, Routledge, New York, . L. K . ) X L
str. 118 publici priusti kombinaciju realizma i zabave. Javne istine
koje otkrivaju Benetton slike, bez obzira na to koliko one bile
zastragujuce ili pretece, prema Diku HebdidZu (Dick Hebdige)
nude »neku vrstu Sale (npr. how low can we go) koja posma-
traca poziva da ucestvuje; medutim, potencijalna opasnost je
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vrlo jasna: danas, vanzemaljci kidnapuju ljude sa dZoginga, juce se Audvic nije dogo-
dio, a $ta ce se sutra dogoditi koga briga?«.3° Naravno, »3ala« se zapravo sastoji u
tome Sto sve Sto je za prodaju i socijalni doprinos predstavlja samo jo$ jedan trik za
prodavanje robe. U ovom tipu predstavljacke politike, koja postavlja fotografiju i njen
politicki referent u istu reklamu, kriticki angazman postaje neefektivan. Ako reklama i
navodi na mogucénost drustvene kritike, umetanje logoa brzo rusi ovu mogucnost, su-
geriSuci da je bilo kakvo saucesnistvo posmatraca i prikazanog dogadaja samo ironic-
no. Krajnje reference slike nisu nista drugo do siguran prostor u kome logika robe i tr-
ZiSta mobiliSe potroSaceve Zelje umesto da se bori protiv drustvene nepravde i konflik-
ta. U slucaju AIDS-reklame, upotreba Benetton logoa jukstapozira ljudsku patnju i pro-
motivnu kulturu i poziva posmatraca da se pozicionira izmedu razigranosti komodifi-
kacije i slike apokalipse koja izraZava i drustvene promene i ironiju, ili, pak, nesto ne-
zamislivo. Ona u manjoj meri sluzi tome da ugosti kritickog posmatraca, koji moze po-
sredovati u druStvenoj realnosti i njenim prateéim problemima, ve¢ pre da podredi po-
smatraca zahtevima estetike i trgovine. Jednu od posledica ovakve pozicije primetio je
Stjuart Ivin (Stuart Ewen): »Svodenjem svih drustvenih problema na stvar percepcije,
oni bivaju upuceni na perceptivni nivo. Umesto druStvene promene, dobili smo pro-
menu slike. U pitanju je kratka izlozba fleksibilnosti povrSinske maske, cija je suStina
beskompromisna«.31

U drugom slucaju, rekontekstualizacija se poziva na neodredenost koja navodi
na pomisao da slike koje Benetton $iri mogu biti prenete razlic¢itim osobama na mnogo-
brojne i raznovrsne nacine. Otuda i Benetonova tvrdnja da one proizvode razlicite inter-
pretacije. Medutim, dok ove tvrdnje ispravno sugeriSu da posmatraci uvek posreduju i
preraduju slike, ukoliko njihova znacenja nisu ogranicena, one se, istovremeno, ne oba-
ziru na ¢injenicu da specifiéni konteksti favorizuju odredene vrste ¢itanja u odnosu na
neke druge. Drugim re¢ima, dok individue pre produkuju znacenja nego Sto ih jedno-
stavno primaju, izbori koje prave i znaéenja koja proizvode nisu slobodno-lebdeéa. Ta-
kva znacenja, posredovanja delom, formirana su u Sirem druStvenom i kulturnom od-
redenju koje predlaZze ¢itavu skalu posmatrackih praksi, ukljucujudi i odnose moci, do-
minancije i podredenosti. Citanje bilo koje vrste teksta ne moze biti shva¢eno nezavi-
sno od istorijskih i kulturnih iskustava koja konstruisSu nacin na koji publika interpreti-
ra drugi tekst. U ovakvom pojmu ¢itanja formacije, to je ono Sto apsolutno izostaje iz Be-
nettonovih slika smrti, bola, opasnosti i Soka koje se beskrajno ponavljaju. U tom smi-
slu, Toni Benetova (Tony Bennett) interpretacija moZe da bude od koristi: »Koncept ¢i-

tanja formacije (...) predstavlja pokusaj promisljanja konteksta
kao skupa diskurzivnih i inter-tekstualnih determinacija koje
operiSu sa materijalnom i institucionalnom podrskom i koje se
odnose prema tekstu ne samo eksterno, spolja, veé i interno, ob-
likujuéi ga u istorijski konkretne oblike koji su onda dostupni kao
tekst za ¢itanje i spolja i iznutra«.32

Benettonova poenta se moze ilustrovati ispitivanjem nje-
gove dve reklame koje se bave rasnim pitanjima. Na jednoj je pri-
kazana crna Zena sa belom bebom, a na drugoj dve ruke vezane
lisicama od kojih je jedna bela, a druga crna. Na prvoj reklami,

30 Dick Hebdige, »After the Mas-
ses«, U New Times: The Changing
Face of Politics in the 1990s, ed. Stu-
art Hall and Martin Jaques, Verso,
London, 1990, str. 83

31 Ewen, All Consuming Images, str.
264

32 Tony Bennett, »Texts in History:
The Determinations of Readings
and Their Texts«, u Post-Structura-
lism and the Question of History, ed.
Derek Atridge, Geoff Bennington,
and Robert Young, Cambridge
University Press, 1987, str. 72
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posmatrac je suocen sa torzom snazne crne Zene koja doji belu bebu. Tamno-crveni
dzemper na raskopcavnje blago je smaknut sa njenih ramena kako bi se videle grudi.
Na rukama se vide tragovi oziljaka, dok su nokti su uredno skrac¢eni. Ovo nije tradicio-
nalni Benetton model. Pitanje je: kako bi se mogao deSifrovati ovaj potentni, predodre-
deni skup oznacitelja? Termin »predodreden« ovde ima dvostruko znacenje: prvo —ra-
sno kodiranje slike je toliko predodredeno da je vrlo teSko zamisliti da je Zena koja doji
dugacku svetlo ruzicastu bebu zaista i majka ovog deteta. Uzimajuci u obzir naslede ko-
lonijalizma i rasizma koje proZima ovu sliku, verujem da ona funkcionide u radijusu do-
minantnih ¢itanja koja navode na ukorenjeni stereotip crne robinje—dadilje ili mame.33
Osim toga, na ovoj fotografiji ne postoji ni jedan oznacitelj koji preti ovom imperijali-
stickom kodiranju ili raskida sa njim. On upravo ukazuje na odsustvo referenata koji su
vezani za otpor, prekid i kritiku i dopusta posmatracu da oseéa savrSenu udobnost u
ovakvoj rasnoj i klasnoj konfiguraciji, dok istovremeno prihvata sliku samo kao »razi-

granu« reklamu i nista vise.

33 Rasne reprezentacije i posledice njiho-
vog oblikovanja kulturnih praksi analizira-
ne su u sledecoj literaturi: Sue K. Jewell,
From Mammy to Miss America and Beyond,
Routledge, New York, 1993; Sander L. Gil-
man, Difference and pathology: Stereotypes
of Sexuality, Race and Madness, Cornel
University Press, Ithaca, 1985; Jan Pieterse,
White on Black: Images of Africa and Blacks
in Western Popular Culture, Yale University
Press, New Haven, 1992.

34 Ovo ne znaci da obe vizualne reprezenta-
cije ne mogu biti sagledane i drugacije. Npr.
moguce je da se slika crne i bele ruke veza-
ne lisicama procita kao »u ovome smo svi
zajedno«. Postoje i drugacija citanja, ali
ovde govorimo o ucitavanju takvih slika u
istori¢nost i kombinaciji odnosa snaga koje
uze definidu granice klimavog relativizma
ili, pak, jednako banalnih pretpostavkida je
raspon izbora ¢itanja beskonacan.

35 Hal Foster, Recordings: Art Spectacle, Cul-
tural Politics, Bay Press, Seattle, 1988, str.
6-7

ZAKLJUCAK:
KRITICKI

PEDAGOGiJA

Druga slika koja prikazuje crnu i belu ruku vezanu
lisicom predstavlja proracunatu i laznu sliku jednakosti
na radu. Da li posmatrac u Americi, Engleskoj, Francuskoj
ili juznoj Africi zaista veruje da je crna ruka oznacitelj za-
kona, reda i pravde? 1li je, pak, s obzirom na naslede belog
rasizma u ovim zemljama verovatnije da slika, barem na
podsvesnom nivou, reprodukuje rasisticku pretpostavku
da je kriminal, meteZ i odsustvo zakona esencijalno cr-
nacki problem.34 Ponovno postavljanje rasnih odnosa na
scenu eksploatiSe ove tenzije zasnovane na savremenim
rasnim formacijama u industrijskim zemljama Zapada,
redukujudi istorijsko naslede supremcije belih na repre-
zentaciju uproScene jednakosti ili simetri¢nosti. Emocio-
nalno ispunjen pejzaz rasnih odnosa, u ovom smislu, po-
staje joS jedan egzemplar nacina na koji socijalni proble-
mi bivaju »spakovani« u poredak, ili kao Sto je pisao Hal
Foster kako bi »u nasim Zzivotima realnost bila ponovo
ubrizgana kao spektakl«.35

i POTREBA ZA

NASTROJENIM JAVNIM KULTURAMA

Bududi da se pedagoska praksa razvila na brojnim mestima izvan tradicionalnih obra-
zovnih institucija, glavni izazov nove postmoderne pedagogije masovnog advertajzin-
ga upucen je kulturnim radnicima koji bi trebalo da rade na produbljivanju svojih poli-
tika kroz Sire razumevanje nacina na koji se produkuje znanje, oblikuju identiteti i arti-
kuliSu vrednosti. Borba za znacenja vise ne mozZze biti ogranicena na programe obrazov-
nih institucija i njihovog nastavnog plana. Stavise, borba za identitet vise ne moze biti
ozbiljno razmatrana izvan politika reprezentacije i nove formacije potrodnje. Kulturu
sve viSe konstituiSe trZiSte, a prodiranje robne kulture u sve ravni svakodnevice posta-
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je glavna osovina odnosa razmene, kroz koje korporacije aktivno proizvode nove i efek-
tivnije oblike obraéanja.

To ne podrazumeva ¢injenicu da politika potroSnje u svojim razli¢itim poljima
moci konstituiSe nekrivotvoreni oblik dominacije. Ovakav pogled je pre monolitno od-
brambeni, nego dijlekti¢an, te manje zainteresovan za razumevanje kompleksnog pro-
cesa ljudske Zelje, izbora i akta u svakodnevnom Zivotu, nego za odbranu ¢uvara viso-
kog modernizma koji su oduvek prezirali popularnu kulturu zbog njene vulgarnosti i
povezanosti sa »masama«.30 U ovom novom ukrStanju trzista, advertajzinga i potro-
Snje, u igri je sama definicija i opstanak kriticke javne kulture. Ja ovde referiram na
one sfere svakodnevnog Zivota gde ljudi mogu raspravljati o znac¢enjima i konsekven-
cama javnih istina, gde se misljenje o moralnoj odgovornosti moZe ubrizgati u pred-
stavljacke prakse igde se mnoZe kolektivno boriti za promenu dominirajucih relacija
modéi. Za moju tvrdnju, kljuéna je pretpostavka da ovi novi oblici advertajzinga i potro-
Snje ne negiraju politiku, veé je, jednostavno, iznova prisvajaju. Oni propisuju politiku
koja prema HebdidZu »aktivno proizvodi jednu verziju drustvenosti«, onu koja zivi u
harmoniji sa ideologijama i inicijativama trzista. Ovakve politike se ne opiru verziji
drustva posto smo, kako kaZe Bil Mojers (Bill Moyers), preplavljeni »demokratijom sli-
ka«, ekstravagancijom javnih medija u kojima je politika u velikoj meri definisana kroz
»potronju slika«.37

Potreba kulturnih radnika da reformuliSu koncept otpora obi¢no je vezana za
ove forme kolonizacije. Ova reformulacija bi trebalo da zapo¢ne analizom nacina na koji
funkcioniSe postmoderna pedagogija, problematizujuci nacin ukrs$tanja moci i repre-
zentacije u uznapredovaloj demokratizaciji predstava i kulture. Reprezentacija u post-
modernom dobu duboko je uplivisala u svakodnevni Zivot, doprinosedi sve jacoj frag-
mentaciji i decentriranju individualnih i kolektivnih tema. U postmodernom svetu, re-
prezentacije duboko prodiru u svakodnevni Zivot, doprinoseci sve snaznijoj fragmenta-
ciji i decentriranju individualnih i kolektivnih tema. Ne samo da stare kategorije rase,
roda, seksualnosti, godina i klase bivaju sve viSe upisivane u visoko diferencirajuce i ce-
sto deljive termine, ve¢ je druStveni prostor dalje destabilizovan kroz podesni marke-
ting koji konstruiSe identitete oko stilova Zivota, etniciteta, mode i mnostva drugih ko-
modifikovanih pozicija subjekta. Ovde je glavna tema nacin na koji je mo¢ postala va-
Zna kulturna i ideoloSka forma, delimi¢no unutar diskursa razlike i popularne kulture.
Kulturnim radnicima je potrebna nova mapa za registrovanje i razumevanje nac¢ina na
koje moc¢ deluje na upisivanje Zelja i identiteta i kreira umnoZene zakljucke o antagoni-
zmu i borbi. Takode, ozbiljnu potrebu za razmatranjem zahteva i stvaranje nove vrste
pedagoske politike i pedagogije, organizovane oko dirigovanih narativa koji povezuju
globalne i lokalne kontekste, nude nove artikulacije za angazovanje popularne kulture
unutar novih tehnologija i rezima reprezentacije kai i moralni jezik za Sirenje borbe za
demokratiju i gradanstvo Sirecih sfera dnevnog Zivota.

Preciznije receno, ovde je u fokusu vise stvari od razumevanja nacina na koje re-
prezentacije rade na konstruisanju sopstvenih sistema znacenja, drustvenih organiza-
cijaikulturnih identifikacija. Delimi¢no, kulturni rad-
nici moraju da istraZe novu politiku trzista ito ne 37 Bill Moyers, transkript iz »The Public Minds,
samo kao ekonomsku temu, simptomati¢nu za novu | WNET Public Affairs Television, 1989, str. 14

36 Hebdige, »After the Masses«, str. 89
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konfiguraciju post—fordistickog sveta, ve¢ kao reakciju na pojavljivanje i, prema rec¢ima
Dejvida Beneta (David Bennet) i Teri Kolitsa (Terry Collits), »odbranu novih etniciteta,
problema rasizma, nacionalizma, prava, diskriminacije i odbranu pojedinac¢nih zajedni-
ca«.38 Stavige, ovaj tip analize sugerise reformulaciju politike i pedagogije razlike unu-
tar etickog diskursa, buduci da obe osporavaju ideoloSku podlogu i reprezentaciju trzi-
Staiogranicavaju ove javne sfere u pokuSajima aproprijacije. Ako bi politika razlike tre-
balo da bude povezana ne samo sa beleZenjem »drugosti«, vec i sa identifikovanjem
uslova kroz koje drugi postaju kriticki zastupnici, etika potrodnje treba da bude ospore-
na kroz otkrivanje njenih granica. Kao kulturni radnici, mi treba da prihvatimo izazov
samoucenja, poducavanja nadih studenata i drugih, kako bismo razumeli zajednicku
sloZenu poziciju unutar diskursa i prakse potrosnje, te da, istovremeno, nadu koju mo-
biliSu te prakse dovedemo do principijelne i perzistentne krize. U pitanju nije prizivanje
vulgarne kritike realnih zadovoljstava kupovine, ili potcenjivanje razlic¢itih nac¢ina na
koje ljudi pregovaraju sa trziSnim terenom ili ponovo prisvajaju robu opiruci se oprec-
nim praksama. Pre bi se reklo da ove prakse zahtevaju prepoznavanje politickih i peda-
goskih limita potroSnje, njeno cesto aktivno ucesce u kreiranju novih identiteta i stal-
ni napad na uskomesane razlike u multikulturnoj i multirasnoj demokratiji. Individu-
alno i kolektivno posredovanje predstavlja nesto vise od kupovine robe, a drustveni Zi-
vot, u svojim najelementarnijim formamea, izlazi izvan logike trzista kao vodeceg prin-
cipa. Na kulturnim je radnicima i na drugim progresivnim vaspitacima da ove teme
upute direktno kao deo postmodernog politickog ili pedagoskog izazova.

Izvornik: Henry A. Giroux, Disturbing Pleasures: Learning Popular Culture,
Routledge, New York & London, 1994, str. 3 - 24

Prevela s engleskog: Jelena Vesi¢

38 David Bennet and Terry Collits, »The Postcolonial Critic: Homi Bhabha Interviewed«, Arena 96, Spring 1991, str. 47-48
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éMERiCKi EFEKAT

Intervju sa Lawrenceom Rinderom

Sinisa Mitrovié

PRELOM: Pre dve godine postavljen si na poloZaj kustosa za savremenu umetnosti

u Whitney muzeju. Cime si se bavio pre toga?

LARRY RINDER: Neposredno pre toga bio sam direktor CCAC Institute — insti-
tuta pri California College of Arts and Crafts. To je umetnicka Skola koja se nalazi u Ouk-
lendu i San Francisku i postoji jo$ od pocetka XX veka. Od ostalih umetnickih Skola u
zoni zaliva razlikuje se po tome Sto, pored »lepih« umetnosti, poseduje i kurseve za ar-
hitekturu i dizajn, tako da daje celovit kulturni program. Tamo su me angaZzovali da bih
razvio medunarodni program izlozbi i predavanja, simpozijuma i slicnih stvari. Time
sam se bavio dve godine i odli¢no se zabavljao. Imao sam mogucnost da vidim i poka-
Zem mnostvo fantasticnih umetnickih radova. Stvarno sam to voleo. Pre toga, deset go-
dina sam radio u Berekley Art Museum. To je univerzitetski muzej, pri University of Ca-
lifornia. Tamo sam radio kao kustos za umetnost XX veka.

PRELOM: Da li je ovo prvo Bijenale na kome si radio?

LR : Ne. Pre toga bio sam savetnik na Bijenalima 1991.11993. godine, ali sam tada
imao veoma malu ulogu. U to vreme, Ziveo sam u Kaliforniji i pozvali su me da dodem
u Whitney i odrzim prezentaciju radova umetnika koji su mi se dopadali. Na kraju, nisu
izabrali nijednog od umetnika koji su se meni dopadali, tako da... (smeh) sam bio savet-
nik ciji saveti nisu bili prihvaceni, ali sam se ipak osecao poc¢astvovanim. Zatim sam
2000. godine bio jedan od Sestoro kustosa Bijenala. I dalje sam radio u Kaliforniji, ali su
kustosi tog Bijenala bili ljudi koji nisu dolazili iz Whitney—ja, ve¢ sa raznih strana Ame-
rike. Ja sam bio jedan od njih. Nakon toga, pozvali su me da dodem i budem kustos za
savremenu umetnost.

PRELOM: Postalo je vec uobicajena praksa da se svako Whitney bijenale Zestoko
kritikuje iz najrazlicitijih aspekata. Pretpostavljam da je za jednu takvu izloZbu ne-
izbeZno da se stalno smatra »kontroverznome. To je bio slucaj i sa ovogodisnjim
Bijenalom, pogotovo zbog toga Sto je u pitanju najveca izloZba jos od 1981, sa ra-
dovima 113 umetnika. Ovoga puta, kritike su se kretale u rasponu od najbanalni-
Jjih zamerki zaSto su neka imena ukljucena u izbor a druga nisu, preko problema
haoticno struktuirane prezentacije, do ozbiljnih prigovora zbog »raspustenostic,
cak nekoherentnosti osnovne kustoske koncepcije. Koja je zapravo bila tvoja
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osnovna namera i kakvo je znacenje tri programske celine — Bica, Prostorii Ple-

mena — kroz koje si koncipirao Bijenale?

LR: Ja u osnovi verujem da je za kustosa bitno da radi na umetnickoj, a ne na te-
orijskoj osnovi. Smatram da mnoge izlozbe »pate« zbog toga Sto su zasnovane na teori-
ji a ne na otvorenosti prema umetnickim radovima i njihovoj pojedinacnoj vrednosti.
Zbog toga sam se sve vreme trudio da posmatram umetnost i razmisljam o njoj, a ne da
Citam teorijske tekstove i stvaram koncept za izloZbe zasnovan na teorijskim pretpo-
stavkama. Pogotovo je Bijenale, po mom misljenju, izloZba koja se odli¢no uklapa u ono
Sto bismo mi u Americi nazvali grass-roots pristup — zidanje od temelja na gore — po-
Sto je, istorijski, veoma eklekti¢na. I samo osnivanje Whitney-a predstavljalo je prili¢no
populisticki poduhvat. Osnovao ga je jedan umetnik, i u pocetku muzej je bio neka vr-
sta alternativnog prostora za umetnike koji nisu bili prihvaceni od strane mejnstrim
umetnickog establiSmenta tog vremena. U to vreme, establiSment je bio zainteresovan
samo za evropsku umetnost, uopste se nije bavio americkom umetnoséu, nije je kupo-
vao, niti pisao o njoj. Tako su se umetnici udruzili i stvorili ovaj prostor u kome su nji-
hovi radovi mogli da se prikazuju i budu cenjeni.

Tendencija Muzeja da naglasak stavlja na koncept otvorenosti, zadrzala se do da-
nas i ona za mene ima visoku vrednost — radi se o shvatanju po kome smo spremni da
rizikujemo kada se radi o umetnickim radovima koji nisu prethodno legitimizovani od
strane zvanic¢nog trzista ili kulturnog establiSmenta. Stoga je, kada sam pristao da ra-
dim na Bijenalu, jedini uslov koji sam nametnuo sebi i ostalim kustosima — jos troje ku-
stosa radilo je sa mnom: Chrissie Iles, Christiane Paul i Debra Singer — bio da jednostav-
no budemo otvoreni prema radovima prema kojima inace ne bismo to bili, da se svesno
suprotstavimo granicama na koje nailazimo. Kad pogledamo oko sebe, vidimo stvari na
koje strastveno reagujemo, a ipak ih odbacujemo, ili zadrzavamo izvan polja svog pro-
fesionalnog interesovanja, zbog ¢injenice da se one ne uklapaju u predubedenja koja

AA Bronson, Felix Partz, June 5, 1994,1994 i 1999, lak na vinilu, 213.4x426.7 cm
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imamo o tome 5ta je zapravo jedno umetnicko delo, ili §ta je to Sto je prihvatljivo unu-
tar miljea muzeja savremene umetnosti. Zeleo sam da iskoristim priliku Bijenala za-
snovanog na istrazivanju da se suprotstavim predubedenjima koja postoje o takvim
kategorijama. Delimicno sam bio inspirisan onim $to sam video na izlozZbi Manifesta
3 u Ljubljani, koja je za temu imala sindrom granica, ali sam osetio da je u njoj bilo ne-
kih nejasnoc¢a, manjka prioriteta, posto je sama tema bila u potpunosti politicka. Mi-
slim da je to primer izloZbe na kojoj je ideja bila na prvom mestu, a gde je umetnost
dosla tek na drugo. Kada sam video postavku, pomislio sam — OK, medunarodne gra-
nice su interesantne i moguce je iz pozicije umetnosti na zanimljiv nacin istrazivati
pitanje granica, ali te granice, to pitanje granica koje proizilaze iz rasizma, klasizma,
seksizma, prisutno je i u samom svetu umetnosti. Ne moramo da zalazimo u oblast
geopolitike da bismo se susreli sa problemom granica; granice su manifestno prisut-
ne iusamom svetu umetnosti. Tako da je ono $to sam pokusSao, na suptilan nacin, ne
penjudi se ljudima na glavu sa idejom izlozbe, ve¢ usadujuéi jednu vrstu kriticke per-
spektive u fazu samog istrazivanja, bilo da dovedem u pitanje pojam granica u svetu
umetnosti i sagledam nacine na koje su granice, kada ih konstatujemo, konstruisane
na temelju rasizma, klasizma, seksizma, homofobije, cegagod. Odredene stvari se eti-
ketiraju kao »zanatstvo« nasuprot »lepoj umetnosti« — iz kog razloga? Ne morate da
kopate suvise duboko ispod povrsine da biste otkrili ove razloge.

Medutim, ni u samoj prezentaciji Bijenala nisam Zeleo da isticem svoje ideje u
prvi plan i kaZem: »Pogledajte kako sam pametan i Sta sve mislim o ovim stvarima.
7eleo sam da umetnost bude ono prvo i osnovno, kao i samo iskustvo posetilaca, tako
da sam teorijski aspekt prezentacije sveo na minimum. Teorijske dimenzije izloZbe bile
su naprosto orude da se otvore vrata ve¢em broju umetnickih radova, veéem broju raz-
licitih vrsta umetnickih radova, da budu uvrsteni u izlozbu. Kad jednom udu unutra, ra-
dovi mogu sami da odrade posao.

Tri celine koje si pomenuo, Bi¢a, Prostori i Plemena, jesu teme koje su nastale u
poslednjoj fazi razvoja izloZbe — poSto je 9o% radova vec bilo odabrano i posto je do-
Sao trenutak da se razmisli o tome kako ¢e se svi oni fizicki uklopiti u muzej. Tada sam
poceo da, kao neku vrstu vezbe i da bih odredio njihov fizicki raspored, razmeStam ra-
dove... ne same fizicke radove (smeh) ve¢ u osnovama, na tri glavna sprata Whitney-a.
Dok sam to radio, pocele su da se pojavljuju konstelacije znacenja koje nisu bile prisut-
ne kada sam razmisljao o svakom radu pojedinacno. Postalo mi je ocigledno da postoje
tri osnovne teme i da radovi na neki nacin prirodno gravitiraju prema drugim radovi-
ma sa kojima dele slicne teme. Te teme mogle su da se nazovu velikim brojem razlic¢itih
imena; ja sam, eto, izabrao Bi¢a, Prostori i Plemena i ona, ¢ini mi se, opisuju na neki op-
$ti nacin osobine koje dele radovi na svakom od spratova. PokuSao sam, opet, da iskori-
stim ove teme na nacin finog povezivanja, kao vezivno tkivo, kako bih izloZbi dao neku
vrstu koherentnosti. Bijenale je, zapravo, u proslosti dosta patilo od viska eklekticizma,
ne teorijski ili principijelno, ve¢ po nacinu na koji su radovi obicno izlagani. Veoma je
naporno ako je svaki rad dijametralno suprotan od onog prethodnog, gledanje toliko
razlicitih stvari jednostavno postane iscrpljujuce, fizicki. Stoga mislim da se stvaranjem
tematskih veza, ako niSta drugo, daje energija da nastavis dalje i predes sa jednog rada
na sledeci.
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PRELOM: Da li je zelja da prosiri$ opseg ukljucenih radova, kao glavni princip koji
si primenjivao u toku selekcije, razlog zbog koga su po prvi put uvrsteni arhitek-
tonski projekti, kao i internet-umetnost u tom obimu? To je bila stvar koja se cesto
pominjala u vezi sa izloZbom.

LR : Delimicno, jeste. Uputstvo za osporavanje granica bilo je u sustini ogranice-
no na istrazivacku fazu — konacni kriterijum bio je taj da li je rad dobar ili ne. Samo Bi-
jenale nije bilo strogo programski zasnovano na temi pomeranja granica. Istrazivacka
faza ticala se dovodenja u pitanje nasih predubedenja i svaki rad koji je na kraju usaou
selekciju dospeo je tu zato Sto predstavlja izuzetno umetnicko delo. Tako da je kriteri-
jum — na kraju — bio zapravo isti za svaki izbor. Umetnicki radovi arhitektonskog ka-
raktera koji su se nasli na Bijenalu nisu predstavljeni samo zato Sto je postojala neka
odluka tipa: »Oh, moramo po svaku cenu da imamo arhitekturu«. Mislim da ti radovi re-
flektuju ¢injenicu da u umetnosti kakva se danas stvara ¢esto uo¢avamo veliki stepen
transparentnosti ili povezanosti izmedu arhitekture i umetnosti. Postoje brojni primeri
da umetnici pozajmljuju jezik arhitekture, bilo da se radi o formalnom ili teorijskom je-
ziku. Sa druge strane, imate arhitekte koji stvaraju dela koja izgledaju, i deluju, i »miri-
Su« kao umetnost. Tu je primer Laurette Vinciarelli. Ona radi akvarele koje opisuje kao
»arhitektonske studije«. Na odredenom nivou, one su cisto filozofske — studije za gra-
devine koje nastanjuje jedino svetlost — i ona ih tako i opisuje. Razlika izmedu tih stu-
dija i »umetnosti« je samo semanticka, i mislim da nas ova semanticka pitanja spreca-
vaju da cenimo raznovrsnost. Zato sam jednostavno odlucio da ih ukljuc¢im i rekao: »Pa,
dobro, ubaci¢emo ih u izloZbu«.

PRELOM: Kako vidis ovogodisnje Bijenale u kontekstu tradicije prethodnih

Whitney bijenala?

LR: Na to sam ve¢ ranije aludirao — poreklo Bijenala u Whitney muzeju je vrlo
demokratsko i populisticko. Na prvim Bijenalima, tokom tridesetih, radove su esto bi-
rali sami umetnici. Bilo je jako malo kustoskih intervencija. Whitney bijenala nikada
nisu bila tematski odredena. Ona su naginjala eklekticnim reprezentacijama, za razliku
od mnogih evropskih izloZbi kao $to su Manifesta, Documenta ili Lionsko bijenale gde
se odabere tema, a radovi koji se prikazuju mogu biti po 10, 20, ili ¢ak 30 godina stari —
bitno je jedino da se uklapaju u temu. Te velike izloZbe zapravo pokazuju tendenciju da
pruZe Sansu kustosima za neku vrstu intelektualne provokacije. Whitney bijenale je,
pre svega, ograniceno na radove nastale u poslednje 2 godine. To je ono o ¢emu se radi:
o radovima nastalim od poslednjeg Bijenala i o americkim radovima — to su dva uslo-
va. Unutar njih postoje neke varijacije. Poslednje Bijenale, odrZzano 2000, namerno je
bilo ne-tematsko. Nije bilo teme na pocetku, niti se ona pojavila na kraju. Takode, ¢inje-
nica da je bilo angaZovano Sestoro kustosa naglasila je, kroz umnozavanje perspektiva
iukusa koji su definisali izloZbu, takav demokratizujudi, eklektiéni pristup Bijenalu. Mi-
slim da je ta izloZba, na kojoj sam i sam radio, patila od toga $to je bila suviSe raznolika,
od toga da nije imala nikakav jasan stav. Tu je bilo puno odliénih radova, ali je bilo kraj-
nje iscrpljujuce ici kroz izloZbu i sve to razgledati postavljeno jedno pored drugog na su-
Stinski potpuno besmislen nacin. Zato sam se nadao da ¢u kroz ovu izloZbu odati pocast
istorijskim tendencijama izloZbe, ali da ¢u im istovremeno dati ve¢u jasno¢u — na taj
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Lebbeus Woods, Terrain 6, 1999, kombinovana tehnika, 49x59.2 cm

nacin $to sam sam bio glavni kustos i kreator postavke, dopustajuci temama da proiza-
du iz samog radnog procesa, bez tema koje bih nametao spolja a koje samo mogu da
suze opseg radova za kojima smo tragali.

PRELOM: Da li ipak postoji neki dublji politicki smisao u balansiranju te demokrat-
ske tradicije Bijenala, sa jedne strane, i dovodenja u pitanje pretpostavki o prihva-
tljivosti i prikladnosti dela savremene umetnosti, sa druge? Za mene je verovatno
najupadljivija stvar na citavoj izloZbi bio jedan prosireni pojam nacije, ocigledno
proizasao iz ¢injenice da vecina odabranih radova ne potice iz vodecih umetnickih
centara kao Sto su Njujork ili Los Andeles.

LR: Pa, poSto sam poslednjih 20 godina Ziveo van Njujorka — prvo u Mineapo-
lisu, a onda u Berkliju —na osnovu licnog iskustva postao sam svestan da ima puno do-
bre umetnosti koja ne uspeva da se probije do njujorskih i losandeleskih galerija, ili vo-
decih publikacija. Za mene je to postalo veoma ocigledno. To se deSavalo ne samo u Mi-
neapolisu ili Berkliju, ve¢ verovatno Sirom cele zemlje. Da bih doSao do takvih radova,
morao sam da otputujem na sva ta mesta. Morao sam da fizicki krenem na put, $to je
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bio pravi izazov jer mikustosi sve viSe postajemo naviknuti ne samo na odredeni nacin
miSljenja, ve¢ i na odredeni nacin postupanja. Fizicke putanje su ograni¢avajuce jedna-
ko koliko i mentalne. Znas kako ¢e$ oti¢i u Los Andeles, ali tesko je da ode$ u Klivlend.
Mislim, koga ¢e§ da pozoves, $ta ¢e§ da radis? (smeh) Upravo zbog toga je bitno raditi
takve stvari. Takode, mislim da menjajuci fizicku matricu mozes da promenis i mental-
nu. Cim stignes$ u Klivlend, umesto u Los Andeles, istog trenutka ulazi$ u svet novih
problema, novih scenarija, novog konteksta. Zato je veoma, veoma produktivno oti¢i na
neko »drugo« mesto, jednostavno uci u neki drugi avion. I tako sam proveo cetiri mese-
ca putujudi Sirom SAD. Od 50 drZava, posetio sam 27 ili 28. Bio sam u Portoriku koji je
deo SAD mada nije zasebna drZava. Posetio sam male gradove, velike gradove, gomilu
ljudi i zaista pronasao puno jako dobrih radova, u nekim slucajevima radove umetnika
koji nikada ranije nisu uop$te izlagali, a kamoli u Njujorku ili LA.

PRELOM: Da, ali mislio sam na nesto drugo. Iako je veci deo selekcije napravljen
jos pre 9/11, izgleda kao da je celo Bijenale, Sto se i podrazumeva, tumaceno u sve-
tlu tih desavanja. Zanima me do koje mere je to bilo smisljeno? Tacno je da se ni-
jedan rad u potpunosti ne odnosi na 9/11, ali cak i tvoj tekst u katalogu otvoreno
upucuje na 9/11 kao na glavni kontekstualni okvir kroz koji se treba posmatrati
americka umetnost danas. Otuda se ne moZe oteti utisku »prikladne« motivacije
da se uhvati korak sa citavom »America United« atmosferom, utisku neke vrste
napora usmerenog na naknadno upisivanje pomalo ljigavih, patriotskih oseca-
nja. Sta mislis o tome?

LR: Mislim da je to besmisleno. Nisam u Zivotu ¢uo nesto toliko glupo! (smeh)

Jesi to negde procitao?

PRELOM: Ne, ne, samo mi se cini... Mislim, na izlozbi postoji nekoliko emotivno i
simbolicki »dirljivih« trenutaka, kao Sto je npr. instalacija Margaret Kilgallen koja
je preminula prosle godine, ili audio snimci Svetskog trgovinskog centra Stephena
Vitiella... Zatim, citava ta ideja da Amerika nije samo Njujork ili Los Andeles, vec¢
svaki gradic¢ i svaka bogovetna drZavica, kao i ubedenje da sve — od autenticno
»narodne«, cak folklorne umetnosti do visoko sofisticirane i tehnicki napredne
kompjuterske umetnosti — moZze da ude u izloZzbu nacionalne umetnosti u jed-
nom od vodecih muzeja, savesno odrazava duh jedinstva i snazno podstrekava-
nog verovanja u mitske vrednosti americkog nacina Zivota, $to je preovladujuci
sentiment u post—9/11 Americi. Cak je i koncepcija tematskih celina Bijenala bila u
potpunosti hajdegerijanska po karakteru, nabijena implikacijama nekakvih »vec-
nih«, spiritualnih vrednosti...

LR: Pa, na kraju krajeva, sustina je u samom radu: da li je rad uopste dobar ili
nije? To da li on dolazi iz nekog gradiéa, da li je Zena umrla dok ga je radila, da li je ku-
stos nastupio sa nekim hajdegerijanskim izgovorom — to je od sekundarne vaznosti u
poredenju sa ¢injenicom da li je rad uopSte zanimljiv ili ne. Mislim da je instalacija Mar-
garet Kilgallen odli¢na, potpuno je nebitna ¢injenica Sto je ona umrla. Ose¢ao bih se
uZzasno ako je ijedna od mojih tematskih celina na bilo koji nacin uticala na to kako ¢e
ljudi procenjivati radove. Nadam se da su one samo dodale nesto. Isto tako, sigurno si



primetio da uopSte nismo isticali ove kate-
gorije. Nije bilo natpisa na kojima bi pisalo
»Na ovom spratu su Bica«, nigde nisam
napisao »Bica su to i to« ili »Pleme je..«. U
katalogu postoji mozda po jedan pasus o
svakoj celini u kome se ne daje nekakva ar-
hetipska definicija tih tema, ve¢ jedno-
stavno ukazuje na nacine na koje se one
manifestuju u umetnickim radovima. Nije
bilo nijednog objadnjenja ovih pojmova,
oni su bili prilicno efemerni i laki. Tako da
se nadam da nisu preodredili reakcije ljudi.

PRELOM: Sta mislis kako su dogada-

jiod 9/11, i da li su uopste, uticali na
umetnicku praksu u Americi, i kul-
turu uopste?

LR: Hm... joS uvek ne mogu to da
procenim. Mislim da nije proslo dovoljno
vremena da bih mogao ta¢no da ocenim
kakvi su zanimljivi umetnicki odgovori
proizasliiz 9/11. Do sada sam video pregrst
interesantnih radova, ali mislim da je to
nedovoljno da bih mogao da generalno
spekuliSem o pravcu u kome je krenula
americka kultura posle 9/11. Mislim, na Za-
lost, da pravac u kome se krece drustvo u
ovoj zemlji vodi gubitku sloboda i svim
ostalim uzasnim stvarima, ali je jo§ uvek
prerano govoriti o tome 3ta ce se desiti u
smislu umetnicke prakse.
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Rachel Harrison, Unplugged, 2000, drvo, elektricne
uti¢nice, hromogenski print u boji Michaela Jacksona
koji dodiruje glavu rabina, 172.7x101.6x61 cm

Sto se samog Bijenala tice, a to sam pomenuo i u katalogu, smatram da su, poli-
ticki i drustveno, uslovi koji su doveli do 9/11 bili prisutni jo5 mnogo pre 9/11. Neravno-
teZa modi, postojanje terorizma usmerenog protiv SAD u drugim zemljama, izvesna kli-
ma straha, na najsuptilnijem nivou, sve teskobe koje su rezultat americke dominacije u
post-hladnoratovskom periodu. Svi ti uslovi proizveli su teskobu prisutnu u kulturi i
mislim da su oni bili evidentni ¢ak i u nekim od radova na Bijenalu. Iako se 9/11 nije od-
igrao u vreme kada su ovi radovi nastajali, preduslovi za taj dogadaj su ve¢ postojali.

PRELOM: Zanimljiva je upadljiva ¢utnja oko dogadaja od 9/11 u diskursu popular-
ne kulture. Pored toga sto biva artikulisana kroz senzacionalizam i neverovatnu
manipulaciju osecanjima pateticnog heroizma i nacionalne paranoje, da i ne po-
minjemo potpuno odsustvo i najmanjih tragova bilo kakve kriticke rasprave, izgle-
da kao da ovu temu okruZuje snazan tabu. Sta mislis odakle potice ova paraliza?
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Moze li trauma neocekivanog uzasa biti jos uvek toliko jaka da sprecava verbali-

zaciju iskustva, ili je rec o necemu drugom?

LR: Mislim da to zaista zavisi od date situacije. Sve to joS uvek jeste traumatic-
no za mnoge ljude. MoZda si u pravu da na odredenom nivou popularne kulture, i u do-
menu zabave i u domenu vesti, jeste tabu angazovati se kriticki ili ironi¢no, ili na bilo
koji nacin koji bi iSao nasuprot dominantnoj struji. Ne mislim da se umetnici pokorava-
ju ovim standardnim pravilima i tabuima u kulturi. Zbog toga oni i jesu umetnici. Mo-
Zda se moZe re¢i da medu njima postoji relativno odsustvo angaZovanja — mnogo vece
nego Sto bi se to moglo ocekivati ako uzmemo u obzir prirodu ove teme — Sto delimic-
no ima veze sa iskustvom traume. A potom, takode smatram da sigurno postoje radovi
za koje jo$ uvek ne znamo. Ne bih se sloZio da vlada bas potpuna ¢utnja i siguran sam
da ¢e se radovi vec nekako pojaviti.

PRELOM: Mozes li mi reci nesto viSe o izlozbi koju pripremas za sledecu godinu?

Koliko sam razumeo, ona ce se baviti spoljnim percepcijama Amerike. Taj projekat

zvuci izuzetno zanimljivo i intrigantno, pogotovo jer se radi o THE americkoj insti-

tuciji i kuci skoro iskljucivo americke umetnosti. To moZe biti dobra prilika za ba-

vljenje nekim od pitanja o kojima smo upravo razgovarali.

LR: Da, izloZba ce istrazivati razlicite globalne poglede na Ameriku kroz radove
u svim medijima nastale otprilike od devedesetih. Inicijalna ideja za izloZbu javila se,
zapravo, jos pre 9/11. Dok sam istraZivao za Bijenale, susreo sam se sa radovima neko-
licine autora koji nisu Amerikanci i koji nisu radili u samoj Americi a za koji sam, upr-
kos tome, osec¢ao da su na neki nacin de fakto americki. Tu je, na primer, Sophie Ristel-
hueber koja je uradila izuzetno snaZzne fotografije irackih predela po okoncanju Zaliv-
skog rata, koje bi, po meni, bilo sasvim primereno pokazati u kontekstu necega kao sto
je Whitney bijenale. Bilo kako bilo, sloZili smo se da je bolje da zadrzimo trenutne kri-
terijume koji se ti¢u uklju¢ivanja u Bijenale. Ti kriterijumi su da rad mora da je uradio
americki drzavljanin, bez obzira na to gde Zzivi i radi, ili ne-Amerikanac koji radi u
Americi. To nije nekakvo savrdeno pravilo, ali je tradicionalno i, mislim, poSteno. Na
kraju sam drage volje pristao — »OK, u redu. Hajde da se drzimo pravila« — ali sam ta-
kode, negde u svesti, drzao ideju da bi, ukoliko bih mogao da pronadem dovoljno rado-
va ovog drugog tipa, moZda mogla da se napravi zasebna izloZba. Ona bi predstavlja-
la izuzetak, priliku da se kaZze: »OK, Whitney ¢e konacno jednom pokusati da vidi $ta
ostatak sveta misli o Americi«. Medutim, pripremajudi Bijenale bio sam veoma zauzet,
tako da nije bilo prilike da predloZim ovu ideju sve do nakon 9/11. Posle 9/11, predstava
o tome $ta ne-Amerikanci misle o Americi postala je relevantan koncept ne samo zbog
¢injenice da su umetnici stvarali zaista izuzetne radove ove vrste, ve¢ zbog toga Sto je
neophodno da se ovo pitanje postavi iz drustvenih, a ne samo estetskih razloga. Mi, u
osnovi, nemamo nikakvu predstavu o tome Sta drugi ljudi misle o nama. Za mnoge je
veliki Sok predstavljala sama cinjenica da je neko poZeleo da digne u vazduh Svetski tr-
govinski centar. To je prouzrokovalo veliki jaz u nadoj samospoznaji. Zato sam predlo-
zio ideju o ovakvoj izloZbi koja je sa odobravanjem prihvacena. I dok sama premisa iz-
loZbe kr3i pravila Whitney—ja o tome $ta moZe da se izlaZe u ovoj instituciji, ona to ¢ini
sasvim svesno. Mislim da je u simbolickom smislu jako da Whitney — kao institucija
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posvecena americkoj umetnosti — bude ta koja lomi svoj okvir i postavlja pitanje Sta
ostatak sveta misli o ovoj zemlji. Veoma sam ponosan na instituciju koja je toliko flek-
sibilna da mozZe istog trenutka da iskoraci iz sebe same da bi pokazala radove koji su
vazni kao umetnost i, potom, prinudno i neodloZno prisilila americke gradane da se
suoce sa odredenim pitanjima.

PRELOM: Trenutno putujes svuda po svetu pokusavajuci da odabere$ radove za
ovu izlozbu. Kako se osecas dok prolazis kroz toliko razlicitih mesta, ne zadrZava-
juci se obicno nigde duZe od nekoliko dana, i onda budes u poziciji da donosis od-

[uku o tome $ta ¢es odabrati? Mislim, kad dode$ u sredinu sa kojim ni pribliZno nisi

upoznat, situacija se prilicno razlikuje od toga kad odes u Kliviend. Zar to takode,

uprkos dobronamernoj Zelji da se odnos moci obrne i pogled preusmeri sa Drugog
na sebe, ne predstavlja oblik kulturnog imperijalizma?

LR : Pre svega, ovo nije izloZba o tome ko je najbolji umetnik na svetu. Izlozba
ima vrlo precizan fokus. Pre nego Sto otputujem na odredena mesta, ja istrazujem i po-
tom odlazim da bih video konkretne radove. Vrlo mi je vazZno — ukoliko to mogu da po-
stignem — da radove vidim »uZivo«, a ne da ih biram sa fotografija ili interneta, tako
da se zaista trudim da uradim svoj posao najbolje Sto mogu. Nije mi namera da izlozba
da uravnoteZenu sliku o tome kakvi sve pogledi na Ameriku postoje Sirom sveta. Ne

Robert Fenz, Soledad: Meditations on Revolution III, 2001, kadar iz filma
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trudim se da izbalansiram pogled nijedne zemlje posebno, pa ¢ak ni ¢itavih regiona,
tako da ukoliko imam arapski pogled to ne znaci da obavezno moram da imam i izrael-
ski. Tragam za izrazima o Americi koji su snazni kao umetnicka dela, dela u kojima je
ova tema pobudila snaznu umetnicku reakciju. To mi pomaZze da se osecam manje kri-
vim zbog toga $to ne provodim vise vremena u svakoj od zemalja koje posecujem po-
Sto, konacno, cilj mi i nije da predstavim $ta odredena zemlja, ili grad, ili region misli o
Americi. IzloZba nije o tome. Ona se bavi umetnoscu i perspektivama umetnika koje
mogu biti potpuno fantasti¢ne i ne moraju imati nista zajednicko sa onim 3to bilo ko
drugi iz te posebne zemlje misli o tome.

PRELOM: Uskoro ce$ posetiti Beograd. Da li si, osim Slovenije, bio u jo$ nekoj od ze-

malja bivse Jugoslavije?

LR : Ne, samo u Sloveniji, ali nadam se da ¢u na ovom putovanju posetiti i
Hrvatsku.

PRELOM: Sta ocekujes od posete Beogradu?

LR : Pa, zahvaljujudi tebi, ocekujem puno. Pokazao si mi veoma upecatljive
primere umetnickih radova i ose¢am da je ovo uzbudljivo vreme za posetu Beogradu
koji ulazi u fazu tranzicije. To je uvek zanimljiv trenutak da se neko mesto poseti. Ve-
oma se radujem $to ¢u upoznati umetnike o kojima smo razgovarali. Razumljivo da
sam radoznao i zbog specificnih odnosa Srbije i SAD u poslednjih deset godina. Pod-
razumeva se da to stvara odredenu... aromu (smeh) koje za umetnike moze da pruzi
bogat materijal.

PRELOM: Govoreci o razlikama izmedu Whitney—ja i nekih evropskih bijenala, po-
menuo si razliku u ulozi kustosa. Kakvo je tvoje misljenje o upadljivom trendu po
kome su kustosi jedine prave zvezde sveta umetnosti? Kako se to uklapa u tvoje
stavove o poslu kojim se bavis?

LR: Mislim da je to Zaljenja vredna tendencija koja odvlaci paZnju sa umetnic-
kih radova. Odnedavno, u biografijama umetnika moze$ da primetis zanimljiv detalj —
pored naziva izloZbe navode i ime kustosa. Oc¢igledno postaje pitanje prestiZza da imate
tu »curated by«—stavku, a odredena osoba postaje... kako se to kaZe u crkvenoj hijerar-
hiji... osvestana ili kako god, $to mislim da je Zalosno.

PRELOM: Mozemo li umesto koncepta »kustosa—zvezde« govoriti o konceptu »ku-

stosa—putnika«?

LR : Jako je vaZno da kustos putuje da bi video radove i.. tacka! Mislim da ku-
stosine bi trebalo da pogresno shvataju svoje iskustvo kao nekakvu globalnu paradig-
mu »Coveka—u—pokretu«. Vec¢ina ljudi ne putuje. Iskustvo vecine ljudi je iskljucivo lo-
kalno. Oni imaju svoje poslove, odlaze u kancelarije svakoga dana i rade za svojim sto-
lovima. Mislim da kustosi moraju da upamte da, kada putuju, uvek dospevaju u tacno
odredeno mesto u kome je potrebno da nekako — kako god to znaju i umeju — ostave
po strani lutalacka iskustva jednog transnacionalca, cega god, i skoncentrisu se na lo-
kalni kontekst. Ipak, putovanje jeste funkcija nase profesije i ja se u potpunosti zalazem
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za to poSto mislim da se umetnost nalazi na svim moguéim mestima, i da je jako dobro
videti na mestu sa koga potice. Jesi li mislio na to?

PRELOM: Ovo sam pitao zato Sto mi se dopala tvoja opaska o tome kako putujuci

automatski uspostavljas drugaciji okvir svesti i vidi$ stvari drugacije.

LR: Taideja mnogo je viSe u vezi sa predstavom koju imam o navikama general-
no. Putovanje je samo jedna vrsta navike. Ali isto se odnosiina to $ta jedes ujutru, sta
oblaci$, na niz raznih drugih vrsti aktivnosti. Smo svi mi u ogromnoj meri bica navike i
sve Sto mora$ da uradi$ jeste da promeni$ naviku da bi promenio svest. Zbog toga mi-
slim da je uvek dobro osporavati i menjati sopstvene navike.

Njujork, avgust 2002.

Lawrence Rinder je kustos za savremenu umetnost u Whitney Museum of American Art u Njujorku.

POST SCRIPTUM, oktobar 2002.

PRELOM: Posto si u okviru svoje world—wide istrazivacke misije u okviru priprema
za novu izlozbu posetio Beograd, reci nam kako si doZiveo grad i njegovu umetnic-
ku scenu?

LR: Da budem iskren, moj prvi utisak uopste nije bio povoljan. Voz je usao u
grad prolazedi pored velike grupe ljudi (Romi?) koji Zive u necemu $to izgleda kao kuce
od kartona. Izgleda da je kvalitet vazduha u Beogradu na veoma niskom nivou. Od Ze-
leznicke stanice do hotela, taksista mi je naplatio cenu u protivvrednosti od 10 dolara, i
to za razdaljinu, kako sam kasnije shvatio, od samo par blokova. Kada sam proSetao
glavnom gradskom ulicom, video sam postere Osame-bin-Ladena i slicne stvari koje se
prodaju. Onda si ti stigao na sastanak sa flasterima na nosu, »reS« posle uzasnog
gay-bashing-a. I tako, moram da kaZem, moja poseta uopSte nije dobro pocela.

Ipak, iskustvo nakon posete umetnicima dalo mi je drugu, mnogo pozitivniju i
uzbudljiviju sliku o gradu. Bio sam veoma podstaknut da naucim S$to vise o razlic¢itim
oblicima suprotstavljanja MiloSevi¢evom reZimu, o borbi o kojoj se u Americi gotovo
nista ne zna. Bio sam odu$evljen stepenom do koga su se sami umetnici angaZovali u
pokretu za promenu i otvaranje drustva. Sama umetnost bila je raznovrsna, vitalna i
upecatljiva. Izgleda da tamo postoji dobra zajednica umetnika. TeSko je proceniti kako
¢e ona opstajati i razvijati se u uslovima nove politicke i ekonomske stvarnosti. Bez ja-
kog politickog povoda i razvijene ekonomske baze (tj. umetnickog trzista) ¢ini se da ce
umetnici morati da budu ekstremno posveceni umetnickoj praksi kao takvoj da bi na-
stavili da stvaraju svoja dela. Veoma me interesuje kako ¢e se stvari dalje odvijati. Sve
veci internacionalizam sveta umetnosti moZe beogradskim umetnicima pruZziti novi
okvir da izlaZu i prodaju dela, ukljucujuci tako njihove ideje u globalni diskurs i omo-
gucavajudi im u isto vreme nekakav prihod od koga mogu da Zive. Ipak, bilo bi Steta
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Luis Gispert, Untitled (Single Floating Cheerleader), 2001,
Fujiflex print na aluminijumu, 182.9x101.6 cm

ukoliko bi snazna lokalna dimenzija koju
sam uocio bila zamenjena monokultur-
nim internacionalnim stilom. Ubedljivost
lokalno angaZovane prakse predstavlja
jednu od najimpresivnijih stvari u novijoj
beogradskoj umetnosti.

PRELOM: Ima li nekih zanimljivih
novosti u tvom projektu? Kako se
Citava stvar uoblicava?

LR: Projekat se razvija u intere-
santnim pravcima. Sama izloZba, koja
sada ima i naslov — »American Effect« —
bavice se globalnim pogledima na Ameri-
ku u svim medijima od 1990. do danas.
Ona nece, kako je to objavljeno na Dnevni-
ku jedne beogradske TV stanice, biti foku-
sirana na »anti-americka« gledista vec ce,
zapravo, biti otvorena prema svim per-
spektivama — pozitivnim, negativnim i
neutralnim. Do sada sam posetio Brazil,
Australiju, Vijetnam, Kinu, Koreju, Japan,
Francusku, Nemacku, Rusiju, Hrvatsku i
Jugoslaviju. Uskoro ¢u posetiti Kubu, Mek-
siko i Kolumbiju. Putovanja u Egipat, Iran i
Pakistan otkazana su zbog zabrinutosti
povodom predstojeceg rata sa Irakom;
uprkos tome, uciniéu sve Sto je u mojoj
modi da i umetnici iz ovih, i ostalih arap-
skih zemalja budu zastupljeni na izlozbi.
Jedna od narocito vaznih dimenzija pro-
jekta jeste katalog koji ¢e ukljucivati eseje
nekoliko vode¢ih medunarodnih autora,
kao Sto su Tariq Ali, Pramoedya Ananta
Toer, Nawal El Saadawi i Luc Sante, o te-
mama koje se stalno ponavljaju u radovi-
ma koji se bave Amerikom. Medu te teme
spadaju pitanja slobode, materijalnog izo-
bilja, razli¢itosti, paternalizma, hegemoni-
je i osvete. IzloZba ¢ée biti otvorena u
Whitney muzeju u junu ili julu 2003.

Prevela sa engleskog: Vesna MadZoski



Interviu sa Michele Maccarone

Sinisa Mitrovié

PRELOM: Koliko ve¢ dugo Zivis u Njujorku?

MiCHELE MACCARONE: U Njujorku Zivim jedanaest godina. Ovde sam dosla u
Skolu. Studirala sam istoriju umetnosti i oduvek Zelela da postanem profesor. U name-
ri da ostvarim svoje zamisli, krenula sam na Kolumbiju i zapocela Skolovanje. Oni su
imali jako dobar program na odeljenju za istoriju umetnosti. U pocetku, glavni predmet
mi je bio barokno slikarstvo — rimsko barokno slikarsto sedamnaestog veka — iiz te
oblasti sam radila i diplomski. U isto vreme, Zelela sam da radim u nekoj galeriji savre-
mene umetnosti, u fazonu — paralelno sa studijama, tako da sam se 1990. zaposlila u
Daniel Newberg Gallery. To je bila dosta cool galerija, kao, prva ovde koja je izlagala Ma-
urizia Cattelana, i tako to. Tamo sam radila nekih godinu, godinu i po dana; direktor ga-
lerije je bio veliki frik — svojevremeno je bio u Factory, s njim smo se stalno zezali i igra-
li svakavih igara. On je bio neverovatan, ali je galerija bila dosta »spora«, pa sam posle
nekog vremena poZelela da radim na nekom drugom mestu. Od detinjstva sam pozna-
vala Larryja Clarka — odrasla sam u Prinstonu, Nju DZersi, gde je i Larry nekad Ziveo —
pa sam znala da ga zastupa Luhring Augustine. U stvari, kao tinejdZerka sam nekoliko
puta bejbi-sitovala njegovoj deci, tako da sam pomislila »Uuuu, to je bas straval«, pa
sam svratila do galerije upravo u trenutku kad su tamo otvarali konkurs za stazistu, te
sam dobila posao.

U tom trenutku art-trziste je prakticno doZivelo slom, svi su placali kiriju slika-
ma i tako to. To je, kao, bio ba$ depresivan trenutak za svet umetnosti. Ja sam volonti-
rala u toj ultra—fancy galeriji gde su, uprkos svemu, radili sve te neverovatne konceptu-
alne izloZbe. I tako sam polako pocela da ulazim u posao, kao, svaki dan po malo, i to je
potrajalo. Medutim, za sve to vreme, i dalje sam studirala i bila u fazonu: »Cim diplomi-
ram, ima da po¢nem da radim doktorsku disertaciju, a onda ¢u da budem profesor na
Harvardu, i bla, bla, bla« (smeh). A onda je, jelte, doSao trenutak kad sam diplomirala i
bila pred izborom: ili éu se uvaliti u, kao, OGROMNE dugove i postati profesor, ili ¢u na-
staviti da radim u svetu savremene umetnosti onako kao $to sam radila kod Luhring
Augustine — direktno sa umetnicima, kustosima muzeja, i tako dalje, i tako bliZe. Sma-
trala sam da bi mozda bilo dobro baviti se ovim poslom nekoliko godina, dok se ne vra-
tim u Skolu. Direktor u Luhring Augustine je napustio svoje mesto ba§ u momentu kad
sam ja diplomirala, tako da sam prakticno samo uskocila. Onda je to tako trajalo, i tra-
jalo, i trajalo, i ispostavilo se da sam za njih radila narednih pet godina, $to sve ukupno
daje nekih devet ili deset...
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PRELOM: Do kad?
MM: Do 2000, do septembra 2000.

PRELOM: Zasto si otidla, i kako je zacet Maccarone Inc.?

MM: Pa, meni se jako svidalo da radim sa umetnicima, svidalo mi se da radim za
umetnike, svidala mi se galerija, ali, kapira$, osetila sam da sam tokom godina stvorila
sopstveni identitet, sopstveni ukus, i da sam izgradila vrlo bliske kontakte sa mladim
neafirmisanim umetnicima. U jednom trenutku sam pomislila: »Ili ¢u ih uvrstiti u pro-
gram kod Luhring Augustine (5to nije nuzno bilo ono $to suioni Zeleli), ili ¢u da napra-
vim nesto svoje«. Imala sam ideju da prosto skupim neki novac i otvorim prostor tipa
Kunsthalle, jedan alternativni prostor, ne zapravo galeriju per se, ve¢ nesto... Imala sam
gomilu ideja i jednostavno sam znala da moram da napustim Luhring Augustine ne bi
li stvorila sopstvenu reputaciju, ali sve je visilo u vazduhu jo$ neko vreme. A onda sam,
u celom tom procesu premisljanja, pomislila neSto u fazonu: »Ma jebi ga, radim po ga-
lerijama ve¢ deset godina i znam kako se galerija vodi. Potreban mi je drugaciji prostor,
potrebno mi je da zastupam umetnike«. Sve je, ipak, bilo dosta komplikovano jer sam
videla kroz kakve su gomile problema prolazile razlicite galerije. To je zaista teZzak po-
sao, ali sam shvatila da tako najbolje radim, da jedino tako i umem da radim. I zato sam,
¢im sam ih napustila, pocela da traZim novi prostor. Provela sam jedno godinu dana
traZedi, pregovarajuci i sastavljajuci program, a potom je galerija otvorena skoro tacno
godinu dana nakon $to sam dala otkaz.

PRELOM: Reci mi neSto viSe o koncepciji Maccarone Inc.? Kako dozivljavas galeri-

ju i koje je tvoje shvatanje te ozloglasene institucije sveta umetnosti?

MM : Oduvek sam, jos i pre nego Sto sam napustila Luhring Augustine, zamisljala
kako bi trebalo da izgleda moja idealna galerija. Imala sam specifi¢nu ideju Sta bi to tre-
balo da bude, i sve je bilo jasno izdefinisano u mojoj glavi. A zatim sam, sasvim slucaj-
no, naletela na jednu zgradu na Louer Ist Sajdu u kojoj se sada nalazim. To je bilo, kao,
ugledam ti ja nekakav neverovatan ready-made i zaljubim se na prvi pogled. Zgrada me
je potpuno inspirisala, ali je bilo stvarno tesko da je dobijem. Prosla sam kroz Zestoku
pravnu bitku i na kraju me je kostala mnogo vise nego da sam izabrala prostor od jebe-
nih 2000 kvadrata u Celziju i otvorila »normalnu« galeriju. Sve je bilo mnogo bolnije i
mnogo skuplje, ali zgrada je zaista predivna. Sagradena je sredinom XIX veka i ima tri
sprata, plus podrum u kome se trenutno nalazi elektri¢arska radnja — Kunst Electrical
Supply Company. Ta nadstresnica na kojoj piSe »KUNST« predstavljala je za mene veliki
znak, nekakav simbol, zato Sto sam se nosila mislju da ne otvaram po svaku cenu gale-
riju u tradicionalnom smislu te re¢i — mislim, ime je Maccarone Inc. a ne Maccarone
Gallery. Imala sam ideju da to bude neka vrsta art kuce, neSto kao mesto gde mozes da
izlaZe$ umetnost a da to nije galerija. Sam termin »galerija« nosi za mene sve te bezve-
ze konotacije, kapira$, kao nekakav skupoceni prostor i neka galerina sa blistavom zali-
zanom kosom i sva fancy, kao da se nalazi na nekom viSem nivou (smeh)... ude$ u gale-
riju i tu je neka galerina koja, kao, ne obraca paznju na tebe zato Sto Salje mejl decku ili
$ta vec (smeh)... Imala sam stvarno intenzivne, ko§marne slike tih velikih fancy galerija,
i pomislila sam kako, u stvari, Zelim prostor u koji bi ljudi usli i bili okruZeni umetnoscu



Michele Maccarone | KAKO JE OSVOJEN ISTCK | 193

— ne obavezno onom koja visi sa zidova — mesto u kome umetnost nije ¢ak ni posta-
vljena, ve¢ gde ona moze prosto da postoji. Neko zaista pristupacéno mesto, gde bi ljudi
mogli da dodu i doZive umetnost, a da ne dozive galeriju — ako to uopste ima smisla. Re-
zultat je to Sto kad dode$ u moju galeriju vidi$ da tu nema niceg skrivenog, nikakve so-
bice pozadi, sve je potpuno otvoreno. Prosto takva sam osoba, pa sam Zelela da imam i
takav prostor. Naravno, ja shvatam da je galerija posao i, kapira$, pokuSavam da je vo-
dim u $to vecoj meri imajuci to u vidu, ali pre svega me zanima sastavljanje dobrog pro-
grama i bliska saradnja sa umetnicima.

Ljudi me neprestano pitaju o kriterijumima, o tome $ta traZim, i ja uvek moram
da im odgovorim da, §to se umetnosti tice, sve u $ta verujem dolazi iz stomaka. Kriteri-
jumi ne postoje — ja naprosto znam. Jednostavno nesto vidim, ili ¢ak nista ne vidim,
ponekad nema $ta da se vidi... ili je to prosto dijalog sa umetnikom, ili razumevanje pro-
cesa, nesto $to me natera da pomislim: »To je prava stvar!« Ne mogu da objasnim koji
je faktor koji bi me zainteresovao za nekog umetnika, ili podstakao da mu ponudim iz-
lozbu, ili saradnju — to ne mogu taéno da odredim. Ali znam da su, ako bacim pogled
unazad i pogledam program i umetnike sa kojima sam radila, jedine stvari koje ih po-
vezuju interesovanje za multimedije i to Sto svi imaju veliku $irinu i opseg, Sto su svi
zainteresovani za procese i eksperimentisanje. Stvarno me zanimaju umetnici koji ima-
ju »velike« i cudne ideje i koji te ideje razraduju kroz razlicite projekte, a konacni rezul-
tati mogu da se manifestuju na, kao, milion razli¢itih nacina. Ili ¢ak da se nikad ni ne
manifestuju, ve¢ da samo postanu diskurs, ili ta god.

Definitivno veoma volim konceptualne radove. Ja, na primer, uopste ne izlaZem
slikare ili ljude koji samo slikaju, fotografe koji samo fotografisu. Isto tako, nisam veliki
formalista. Iako moj bekgraund predstavlja slikarstvo renesanse i baroka — koje je neo-
sporno formalno na jednom vrlo vaznom nivou — oduvek su me vise zanimale koncep-
tualne kritike tog slikarstva. Umetnost me je oduvek mnogo viSe interesovala sociolo-
ki, socio—politicki, kul-
turolodki — u smislu te
vrste odnosa, a ne kao
kad, kapira$, naprosto
udes i okacis razlicite ra-
dove na zid. To moZze da
se dogodi, mislim, defi-
nitivno ce biti izloZbi na
kojima ¢e stvari visiti sa
zidova. Ne kazem da sve
mora da bude sjebana,
svuda—-po-galeriji insta-
lacija, kao 5to je to bila
moja prva izlozba Chri- &
stopha Biichela (smeh), i
ne kaZem da volim
samo radove koji su do
te mere Zestoki.. Jedan

Christoph Biichel u Maccarone Inc, 2001, instalacija, kombinovana tehnika
(courtesy of the artist & Maccarone Inc.)
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kustos mi je jednom rekao: »Tvoja galerija je toliko ogranic¢ena u smislu umetnika koje
zastupas da je sve skoro kao jedna velika grupna izlozba« i, kapira$, ja nisam mogla da
shvatim da li je to kritika ili veliki kompliment. Ne znam. Ja samo izlaZem umetnike
koje osecam da Zelim da izloZim, i to je otprilike to.

PRELOM: Koje umetnike trenutno zastupas?

MM: Prva izlozba... vidi$ to je interesantno, interesantno je $to su, osim jedne, sve
izloZbe koje sam dosad radila — a uradila sam cetiri — na osoben nacin upucivale na
zgradu, ili na ovaj kraj grada. Prvi je izlagao Svajcarski umetnik Christoph Buchel koji je
napravio instalaciju koja je zauzela svaki milimetar galerijskog prostora — pribliZzno
200 kvadratnih metara na drugom i trecem spratu zgrade. Bila je to instalacija u kojoj...
ma, skroz otkaceno... ¢Citavu stvar je bukvalno izgradio. Ulazilo se na tre¢em spratu kroz
rupu u zidu, a onda bi morao da puzis$ gore, i dole, i svuda naokolo kroz niz neverovat-
nih ambijenata. Bili su tu kupatilo, kuhinja, u¢ionica, soba za ping-pong, beskuénicka
jazbina, kancelarija, skloniste, zatvorska ¢elija; postojao je jedan vertikalni otvor kroz
koji bi se spustao, kao niz tobogan, s treceg sprata na drugi, dok su kroz isti taj otvor sve
vreme letele stare novine koje je raznosio ventilator, i... On je doslovno razrovao sve zi-
dove u zgradi i ostavio Sut. U jednoj od prostorija nalazilo se dvosmerno ogledalo, a
moja kancelarija je bila s druge strane, kancelarija u kojoj, kapira$, ja treba da radim.
Samo Sto sam svaki dan morala da se pentram kroz prozor da bih u nju usla (smeh) i
tamo sedela potpuno izolovana po ceo dan. Posle svih tih neverovatnih stvari, na kraju
bi zavrio na krovu. Citav krov zgrade bio je skinut i postavljen na treci sprat galerije, a
preko svog tog materijala stavljene su dve odvodne cevi iz kojih je non-stop curila voda.
Sad moZe$ da zamisli§ — krov zgrade nalazi se na tre¢em spratu, a iz tih cevi voda lije
u potocima, i sliva se niz krov, i pljusti na ulicu — mislim, potpuno ludilo!

Za postavljanje ove instalacije, suvidno je i govoriti, bilo je potrebno dva mese-
ca; uklanjanje je trajalo mesec dana; budzet je enormno premasen, a ja sam prakti¢no
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bankrotirala. Medutim, u trenutku kada sam srela Christopha znala sam za te instala-
cije koje praviirekla sam mu: »Pazi —imas carte blanche. Napravi Sta god Zeli$, budzet
neogranicen«, »Nema problema, nista ti ne brini« — na kraju je kostalo pet puta visSe
od svakog najludeg budZeta, a galerija mi je pretvorena u $vajcarski sir (smeh). Prvo mi
je palo na pamet je da je to, kao, besplatno renoviranje galerije. Pomislila sam: »Sjajno
—on ¢e da postavi instalaciju, sredice zidove, ja ¢u sve to da izbacim i dobicu predivnu
novu galeriju« O ne, ma zaboravi! (smeh) Sve potpuno unisteno! Mislim, stavio je tonu
materijala na treci sprat! Moj treci sprat je sada neupotrebljiv, u konstruktivnom smi-
slu, i nikad viSe nece biti isti... Alj, bila je to neverovatna izloZba. Dobila sam ogroman
publicitet. Ljudi su dolazili — i to ne samo ljudi iz sveta umetnosti, ve¢ sve uredno
mame i tate sa decom — da vide tu neverovatnu stvar. Da ne pominjem da se voda,
koja je lila iz cevi, slivala niz prozore galerije i danonoc¢no pljustala po ulici. A sve je bilo
referenca na oronule stambene zgrade na Louer Ist Sajdu, na Kineze — zna$, ping-pong
stolovi, skloni$ta, i tako to — toliko mnogo internih referenci. Bilo je neverovatno pre-
tvoriti u galeriju tu uvrnutu, sjebanu zgradu, koja nema razloga, a mozda ni prava, da
bude galerija, a zatim prevazici ¢ak i to i postaviti instalaciju koja ne samo da ne moze
da se dovede u vezu sa pojmom galerije, ve¢ upravo podriva svaku ideju galerije. Kolek-
cionari su mi dolazili u skupim odelima, a izlazili u dronjcima (smeh). Odeéa bi im se is-
cepala dok bi prosli kroz ¢itavu instalaciju, ljudi su, kao, bili totalno blatnjavi i umaza-
ni. Ja sam svakog dana dolazila u donjem delu trenerke i vojnickim ¢izmama da bi se
probila do kancelarije (smeh). Zna$, instalacija je isto tako predstavljala ogromnu opa-
snost u protivpoZarnom smislu, sve u vezi sa njom bilo je potpuno nelegalno, ali bila je
ogroman uspeh na mnogo razlic¢itih nivoa. Pre svega uspeh za umetnika jer koja to ga-
lerija na svetu bi bila u fazonu: »Radi $ta god ‘oces, unisti zidove, unisti tavanicu. Zabo-
le me«. On nikad pre toga nije imao samostalnu izlozbu u Njujorku, i to mu je bila, kao,
velika premijera, a ljudi o tome jo$ uvek pri¢aju. Roberta Smith prokomentarisala je ne-
Sto u fazonu »istorija umetnosti u nastajanju, ali to nije bila moja namera. Namera je
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bila: »Tiradis izloZbu u mojoj galeriji — imas carte blanche da uradis Sta god Zelis. Sred-
stva su mi ogranicena, ali nekako ¢emo se snaéi«. Grizi do kraja, kapiras! Bio je to na
neki nacin skok vere, sa obe strane, i sa moje i sa njegove, i ja sam bila super—fleksibil-
na zato Sto sam htela da izloZba bude $to bolja. Jo§ uvek sam u velikim dugovima, al’
bas me briga. Jer, zna$, ne otvara se galerija... Mislim, ima ljudi koji su u svetu umetno-
sti zato Sto, kao, tako mogu da zarade novac, kapira$, ali to je nesto ¢ime ja nikad nisam
Zelela da se bavim, nikad ikad. Ono Sto sam oduvek Zelela da radim jeste da platim za
fabrikaciju, stupim u nekakav odnos sa umetnikom, i budem u fazonu: »'Ajde da mla-
timo pare i da ih spiskamo na izloZbex, jer mislim da je sustina citave price u tome. A
ako su umetnici kojima dam izloZbu u fazonu: »Hmmm, zna$, odradili smo prvu izlo-
zbu kod tebe, i sad smo, kao, veliki fancy umetnici i treba nam galerija sa viSe para, sta-
bilnija, koja nije sve vreme Svorc..« (smeh) mogu da odu i izlazu u veéoj galeriji, to je
skroz u redu. Jer $to se mene tice, stvar je u tome da u okviru svojih moguénosti u¢inim
sve da etabliram umetnika. To sve ima veze i sa emocijama, naravno... to je kao sa de-
com. Ja se osecam kao da sam mama, a oni kao deca o kojoj brinem i koju pustam da se
igraju. Ose¢am se kao jedna od onih majki koje potpuno upropaste decu pustajuci ih da
rade $ta god poZele (smeh). Mislim, to je deo moje filozofije i deo koncepta galerije.

PRELOM: Jel’ moZes da spomenes jos neke umetnike sa kojima radis?

MM: Galerija je veoma internacionalna. Vecina galerija ne radi takve stvari — ve-
oma je skupo izlagati inostrane umetnike. To je isto jedna od stvari po kojima se razli-
kujem od ostalih. Radovi su, naravno, najéesce izuzetno ambiciozni, veoma zahtevni u
pogledu izrade, kao, skupi da se isfabrikuju.

Druga je bila izlo-
zba Christiana Jankow-
skog, koji je napravio vi-
deo instalaciju. On je
nasao nekog tipa koji je
savetnik za menadz-
ment i koji odlazi u razli-
¢ite kompanije proce-
njujuci ih prema tome
kako su organizovane,
sa kakvim problemima
se suocavaju, $ta im do-
bro ide, itd, a onda uradi
evaluaciju.  Zaposlili
smo tog savetnika za
menadzment koji je
prvo intervjuisao mene
1 raspitivao se o mom
poslovanju, a zatim go-

Christoph Biichel u Maccarone Inc, 2001, instalacija, kombinovana tehnika 5 podlna KuHSthngera’
(courtesy of the artist & Maccarone Inc.) vlasnika Kunst Electrical
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Supply Company od ispod. Svako od nas odgovarao je na svoja pitanja, Christian je za-
pisivao ono Sto smo pricali, a onda smo zamenili izjave. Na kraju je video snimljen tako
Sto je konsultant za menadZzment u stvari narator, ja pricam kao da sam ve¢ 35 godina
vlasnik elektricarske radnje, a taj sedamdesetpetogodisnji Jevrejin prica kao dvadeseto-
smogodiSnja Zena koja je vlasnica galerije za savremenu umetnosti... Histericno! Rad se
zove »Point of Sale«. Treca je bila izlozba Olava Westphalena. On je izloZio jednu vrstu
izbora iz onoga Sto je radio u toku poslednjih nekoliko godina — mnostvo crteza,
skupltura i jednu video instalaciju. Cetvrta je bila izloZba Daniela Rotha. On je takode
nemacki umetnik... Volim Nemce, prosto ne znam zasto... (smeh) To je skroz... Mislim,
nacionalnost i pol su od onih stvari koje su mi potpuno nebitne. Ja nisam od onih gale-
rista koji kaZu: »OK. Moram da imam pet Zena, pet muskaraca, dvoje homoseksualaca,
troje crnaca, ja prosto ni ne pomisljam na to, meni je bitan samo rad. MoZda me zato
o§tro kritikuju Sto ne predstavljam Zene u dovoljnoj meri (smeh). Bilo kako bilo, Danije-
lova izloZba, hm, je organizovana oko veoma komplikovanog narativa i sastoji se od cr-
teza na zidu, skulpture, video—instalacije, projekcione instalacije i slajd—instalacije. Sve
izlozbe su na dva nivoa, a umetnicima su u osnovi potpuno odregene ruke. Sto se mene
licno tice, naginjem tome da mi se dopadaju izlozbe koje predstavljaju jedan celovit
projekat. Ja to, naravno, ne mogu da prodam, ali mi se vide svida kad je umetniku omo-
guceno da se bavi jednim sloZenijim projektom, nego kad pokuSava da uradi gomilu
malih stvari.

PRELOM: Kad covek malo bolje razmisli, ¢ini se kao da si ti sama u velikoj meri deo

svih projekata. Umetnici reaguju na tebe ba$ kao i na zgradu. Svi ti dijalozi koje vo-

dis mora da te kostaju citavo bogatstvo... (smeh)

MM: Ja sve vreme pricam! (smeh) Razgovaram sa toliko mnogo ljudi, svakog
dana, sa svim umetnicima, kriticarima, kustosima, pametnjakoviéima. Kao, sto puta na
dan — uvek i isklju¢ivo o umetnosti, Sto je fenomenalno.

PRELOM: A imam osecaj i da je Maccarone Inc. veoma drusStveno mesto. Uvek

kada bih svracao, bilo je puno ljudi...

MM: Uvek puno — upravo sam tako i Zelela da bude. To je deo koncepta galerije
— imati prostor gde ¢e ljudi, umetnici, ko god hoce, mod¢i da iskuliraju, vise, ta god.
Svaki put kada svrati, tamo je najmanje, nemam pojma — moja pomoénica se muva
okolo i prica sa dvoje umetnika koji izlaZu, Ali Subotnick je obi¢no tu, pa jo$ jedan kri-
ticar ili pisac, jo$ neko deseti, mladi umetnici koje galerija ne zastupa ali koji su zainte-
resovani, i tome sli¢no. Ljudi prosto banu i to mi se svida. To me podsec¢a na Stuarta Re-
gena, jednog od mojih mentora, koji je vodio Regen Projects u Los Andelesu. Svaki put
kada bih oti$la u njegovu galeriju osetila bih istu tu stvar i bila u fazonu »Vau! To je ono
Sto mi treba — galerija koja je jebeni drustveni klub!«. Jer to je deo ideje, ta pristupac-
nost. Kad posecujes galerije, obicno nemas pojma ko je njihov vlasnik, ko tu radi, sta
oni, do davola, uopste misle. Mislim, ja sam radila sa tim ljudima, oni godisnje zaradu-
ju po 21.000 $ tako 3to sede tamo i onda na kraju dana odu kuci. A ja — ja nemam pri-
vatni zivot, kapira$, ja ne Zelim privatni Zivot, kad bih mogla da Zivim u galeriji, tamo
bih Zivela (smeh). Ja to negde tako doZivljavam. U fazonu, ne¢u da se udam i radam
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decu i budem keva koja ¢eka decu posle fudbala (smeh). Mislim, ja to jesam, ali ja sam
to za umetnike, ja sam to za jednu generaciju, kapira$, i veoma sam ponosna na to. Mi-
slim, razni ljudi se tu motaju, i razne stvari se deSavaju, mozda jednom ispadne nesto
stvarno veliko od svega ovoga. Svet umetnosti se neprestano menja, uvek postoji ta
nova generacija, a ja volim da sam okruzena ljudima koji pripadaju toj generaciji, koji
mogu da nastave dijalog.

PRELOM: Kako odrzavas$ ravnotezu izmedu te duboke licne strasti prema umetno-

sti i tog, hm, pa... na zanimljiv nacin artikulisanog majcinskog instinkta... (smeh)

— izigravajuci majku svojim umetnicima — i galerije kao biznisa?

MM: Ne odrzavam, ne odrzavam ravnotezZu. Mislim da je najbolji nacin da se to
objasni ako zamisli$ jedan porodi¢ni posao gde stvari stoje po principu — novac dode,
novac ode. »Trebaju ti pare? Kol'’ko ti treba? — Evo ti. Okej, ta osoba mi je platila toliko
itoliko, ove troSkove treba da pokrijem, tako da ¢u da ti dam ovoliko. Dugujem ti toliko,
ali "ajde da to odbijemo zato Sto ¢emo da isfabrikujemo ovox, itd. I to je zaista... to je
skroz porodicni posao. Nema 3anse da sa mnom zakazes sastanak, a da ne popije$ 20
miliona pica i ne pojedes 10 kila testenine i... (smeh) ...to prosto nije... ja ne Zelim da to
lici na posao. Ugovori ne postoje, ali se stvari ipak odrade, kapiras, ja poSaljem fakture...
Ja sam jedna od retkih galeristkinja koje se pojavljuju na svakom jebenom otvaranju
svojih umetnika, bez obzira gde. Konstantno putujem i do kraja ih podrzavam. Ako je
nekom potreban novac — dobiée novac.

Kad sam otvorila galeriju, imala sam vrlo ozbiljan poslovni plan. Imala sam me-
nadzera, i sve to, ali je sve puklo jo$ tokom prve izloZbe! (smeh) Bilo je to, zna$ kao, mi
imamo poslovni plan po kome je budZet za svaku izloZbu 6000 $. Ja sam mislila: »To je
do jajal«, kapira$, to je nesto ekskluzivno, samo za umetnika i troSkove njegovog rada.
Preko toga bi ja joS morala da platim postarinu, isporuku, postavljanje, uramljivanje, i
razna sranja — sve preko tih 600o. Prva izlozba me je kostala 40.000 jebenih dolaral!
(smeh) I kol’ko izloZbi, kao, moZemo tako? Toliko o poslovnom planu. Uzela sam ga u
ruke i bila u fazonu... (pravi potez kao da cepa parce papira) Ostali smo §vorc, ispucali
kreditne kartice, 'ajmo sad s konca i konopca.

Tako da posao... imala sam ja ideju da to lici na posao, al’ to je smesta otpalo. Mi-
slim da entuzijazam i energija koju ulaZem u umetnost daleko premasuju moje poslov-
ne sposobnosti. U jednom trenutku sam se toliko zainteresovala za umetnicku praksu i
u to se upetljala, tako da sam po ¢itav dan, svaki bogovetni dan, pricala sa makar pola
umetnika koje galerija zastupa, o idejama i slicno, i nisam imala vremena da radim bilo
$ta drugo. Sad sam konacno zaposlila asistentkinju koja je u fazonu: »Moramo da plati-
mo ovaj ra¢un, moramo da platimo onaj ra¢unc, tako da je sada sve na neki nacin urav-
notezZenije. Vodila sam posao sama punih 6 meseci, i stvari sad polako dolaze na svoje
mesto. Jos uvek imamo poslovnog menadZzera koji vodi ra¢una o stvarima, ali ravnote-
Za... ja licno nemam ravnotezu. Ja se ne bavim poslom.

PRELOM: Jedna od najinteresantnijih stvari u vezi sa tvojim prostorom — hajde da
ga tako nazovemo — jeste to Sto se nalazi ovde, u jednom, ako izuzmemo mitsku
boemsku auru, potpuno anti-$ik kraju na Louer Ist Sajdu. Pa cak i tada, jos juznije
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i istocnije, na samoj periferiji kineske cetvrti, daleko od svih glavnih art promena-

da Celzija ili SoHo—a. To je jedna od stvari u Njujorku kojima ne mogu da se nacu-

dim — sve mora da bude zgurano u dve ulice i da funkcioniSe po principu »Kuda

Jjedan, tuda svi«. Prijatno je videti ozbiljnu galeriju na nekom drugom mestu.

MM: Pa, ja sam dosta radila u ovom kraju i bila sam, u stvari, zainteresovana za
jednu staru zgradu jo$ dalje niz ulicu u kojoj je bila sinagoga. Ovaj kraj mi se svideo iz
viSe razloga. Pod jedan, licno sam oduvek Zivela u downtown-u jer sam stvarno mnogo
lenja i mrzelo me je da putujem do Celzija. A putovala sam do Celzija tri godine. Zivela
sam u SoHo—-u i morala svaki dan da prevaljujem tih nekoliko desetina blokova, $to je
jedna od najgorih putanja ako moras da je prelazi§ dvaput dnevno — tamo i nazad. Cel-
zi mi se nikad nije svidao. Prosto mi se ne dopada ta ideja. Mislim, pre svega, mi smo u
Njujorku— on je mali, lako ga je obi¢i, nismo u nekom suludom gradu kao $to je Los An-
deles gde ti je potrebno sto godina da stignes bilo gde. Cinjenica da galerije u Njujorku
imaju mentalitet krda oduvek me je zapanjivala, ali to je apsolutno povezano sa finan-
sijama. Stvar je u ekonomiji, u stvaranju trzista, trzisnoj vrednosti, i to je sve. Sve je u
potpunosti zasnovano na tome, ali mene to ne interesuje. Zna$, ljudi su mi govorili:
»Jesi ti odlepila?« zato Sto sam trazila prostor na Louer Ist Sajdu i u finansijskoj cetvrti,
sve u jako cudnim krajevima $to se zgrada tice, i svi su bili u fazonu: »Jesi ti malo skre-
nula?«. Jedan kolekcionar u Veneciji mi je rekao nesto kao: »Ne prelazig u Celzi? Kako ¢u
onda da te posetim?« Ja sam bila u fazonu: »Kaze$ lepo svom vozacu da vozi malo ju-
Znije i onda provedemo prijatno poslepodne, izademo na dim—-sum, i tako«. (smeh) Mi-
slim, zna$... I ljudi zaista dolaze i provode dosta vremena jer, kao, gde bi pa drugo isli?
Na neko »nadrkano« upacko mesto? Sto isto moZe da bude zanimljivo, al’ ipak...

Za mene je to, uostalom, bilo i pitanje finansija — koji je najveéi prostor koji
mogu da dobijem? Kraj ispod ulice Delancey ionako mi se oduvek dopadao. Tu ima Je-
vreja, Kineza, Hispano—Amerikanaca, blizu je umetnicima i projektima, a ja sam Zelela
da budem u nekom potpuno nesredenom kraju. Nema apsolutno nikakve nade da ¢e se
ovaj kraj razviti viSe nego Sto je sada razvijen zato Sto kineska populacija skoro u pot-
punosti odreduje kako se stvari krecu. Veéinu zgrada poseduju Kineza, oni ih i odrzava-
ju. Zna$, moja zgrada koju je posedovala jedna stara jevrejska porodica sa kojom sam
morala da se sporim, predstavlja izuzetak. Imala sam nesto novca, kapiras... ali, hm...
Ovaj kraj mi se joS viSe dopada sada, upravo zbog takvih stvari. Drago mi je da se nala-
zim ispod Delanceyja, a ne iznad, gde je sad mnogo barova i fancy butika i restorana, i
tako dalje i tako bliZe. Potpisala sam zakup na Cetrnaest godina. Eto, ako ¢emo vec o po-
svecenosti. Posvecenosti fizickoj zgradi, koju oboZavam i volim, i ba$ me briga Sto ima
lo$ plafon i Sto su podovi stvarno neravni, bas me briga. Ali i sam kraj je neverovatan.
Mada ne bih bas mogla da kaZem da je prijatan. Kineskinji koja radi u pekari bilo je po-
trebno godinu dana da mikaze dobar dan iako sam kod nje kupovala kafu svaki dan po
Sest puta (smeh). A u radnji za tehnicku opremu, kapira$, u kojoj sam ostavila vise od
30.000 $, sacuvaj boze da mi ucine uslugu i dopuste da upotrebim kreditnu karticu za
racun od 48 dolara i 95 centi kad je minimum za upotrebu kreditne kartice 5o.

Stvar je bila i u tome $to je jedan od mojih kriterijuma za galeriju bio taj da mora
da bude ne-skupocena zato da bismo mogli da podiZemo i ruSimo zidove, probijamo
grede, probijamo podove, razbijamo prozore, lomimo stvari, slikamo svuda. Ja nemam,
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kao, nekakav arhitektonski velicanstven prostor u kome bih bila u fazonu: »Uuuuzaas!
Ne sme$ da zabijas Srafove u moj betonski pod vredan 100.000 $l«, ve¢ sam, kapiras, u
fazonu — bas me briga, prosipaj pivo, povraéaj u kupatilu, radi sve Sto treba da radis
(smeh). Citav kraj poseduje tu vrstu stava. Neverovatno je da ovde ima$ galeriju u kojoj
se rade izloZbe kakve ja radim. Znas kao, pandurima se jebe, vatrogascima se jebe, mi-
slim, ovde je sve toliko nelegalno, tako da se ti bavi$ svojim poslom, i svi se ostali bave
svojim poslovima, i niko nikog ne dira. To je neverovatno... OboZavam Sto sam ovde.

PRELOM: Mislis li da bi i ostali uskoro mogli da podu tvojim stopama?

MM: Vec jesu. Zovu me kao da sam ja nekakav prokleti agent za nekretnine na Lo-
uer Ist Sajdu. Zovu me svaki dan, kapiras, u fazonu: »Ej, Michele, jel’ zna$ neku zgradu
koja moZe da se dobije?« A ja, kao, nemam druga posla, ve¢ sedim i ¢itam odeljak sa ne-
kretninama: »Da, u stvari ba$ ima 500 kvadrata na uglu Rivingtona i... « (smeh). Ma ne,
nadam se da neée bas nagrnuti. Mislim, svida mi se da ostanem pionir u ovoj predivnoj
oazi, da imam taj luksuz da se ljudi spustaju samo da bi dosli do mene i zezali se. Mada,
biznis se ne obavlja nuZno na taj nacin. Vecinu stvari obicno prodajem preko prokletog
telefona, ili tako Sto putujem po Evropi. Ja nemam galeriju u koju ljudi uduikazu: »Aha,
uzecu celu stvar, spakuj je i po3alji u moje skladiSte, ili neSto slicno. Posao prosto ne
funkcioniSe tako. Ali svida mi se ideja da kustosi i kriticari, i ko god, dodu i provedu neko
vreme u galeriji. Tako da nemam pojma... Plasim se da ¢e se ovde pojaviti jos neke ga-
lerije koje ¢e pokusati da slede moj model, ali mislim da mora$ da budes lud kao ja da
bi to isfurao, a nije bas lako biti toliko lud. Ljudi Zele da uspe$no posluju, pa mi se sve
¢ini da ¢e galerije koje se pojave biti »prekrasnec, i imati ¢iste toalete, i aparate za kapu-
¢ino, i fancy asistente, i visoke stolove, i... (smeh). Mislim da ¢ée takvi ljudi, kad presele
svoje galerije, pretvoriti ovo mesto u trzni centar, ali moja galerija ée ostati zajebana
kao ido sada.

PRELOM: Gde vidi$ sebe i poziciju Maccarone Inc. u trenutnoj konstelaciji na nju-

jorskoj art sceni?

MM: Rekla bih da sam jedina osoba iz moje generacije koja drzi galeriju ¢iji je pro-
gram na nivou ozbiljnog muzejskog programa. Mislim... postojim ja, zatim Project... hm,
u ovom trenutku zapravo moZe biti samo ja i Project.

PRELOM: Kakvo je aktuelno stanje u njujorSkom svetu umetnosti?

MM: S.R. A. NJ. E. Sve je postalo previSe burZoaski, ali i treba tako da bude — ako
nemas burZoaziju koja kupuje umetnost onda si puk’o. Niko viSe ne pla¢a muzejima,
niti im daje pare. BurZoazija nam je potrebna, ali mislim da je problem u tome $to su se
umetnici i galerije previSe upetljali u te price. Pogledaj, na primer, YBA: svako od njih
ima, kao, po tri kuée, samo Stancuju radove i prave iste izloZbe sve vreme. Ljudi se ose-
caju toliko bezbedno i toliko su navikli na novac koji je usao u svet umetnosti tokom de-
vedesetih da se sve srozalo na nivo robe. Ja sam oduvek bila opsednuta projektima koji
ne moraju da se manifestuju, a jako je malo galerija spremnih da pokazu umetnost koja
se teSko ispoljava, koja se teSko komodifikuje, zato Sto je takvu umetnost tesko proda-
ti. Ako je rad dobar, ja sam vide nego spremna da stanem iza njega, a viemenom ce se



Michele Maccarone | KAKO JE OSVOJEN ISTOK | 201

vec prodati — to je oduvek bila moja filozofija. Naravno da je neophodno da prodajes.
Ja vodim komercijalnu galeriju, kapira$, i ne kaZzem da je ona u »sve—je-besplatno« fa-
zonu, ali kad pogledas kako stoje stvari u svetu umetnosti, i odes na sajam umetnosti u
Bazely, ili cak na Documenta, shvati$ da su galerije neuporedivo mocnije nego bilo Sta
drugo. One stvaraju standarde za pokazivanje i izlaganje umetnickih dela.

To, naravno, nije nidta novo. Oduvek je bilo tako, u stvari barem u poslednjih 20
godina — od sedamdestih, kad su ljudi bili u fazonu: »Jebes sve to, ‘ajde da preuzmemo
tajitaj prostor, i uradimo to i to«. To je bio period kada je bilo radova od zemlje, koncep-
tualnih radova koji nisu toliko zavisili od galerija. U fazonu, kome je uopste potreban
galerijski prostor? A onda se pojavilo mnogo galerija, i umetnici su preko njih zaradili
puno para, tako da su stvari morale da postanu »spremne—za—galerijuc. Sto je jako pro-
blematiéno. Mislim, ako odes u Celzi, bilo kad, moZes da vidis toliko izloZbi koje su kao
neke uzasno dugacke liste narudzbi sa gomilom crvenih tufni, i onda mogu da ti spaku-
ju nesto, ti to stavis pod ruku, ili stavi$ u svoj, Sta god, dzip, i odneses lepo u kuéu u Ko-
nektikatu, pa okacis na zid. Puno galerija opstaje zahvaljujuci tome. Ali ¢ini mi se da po-
stoji samo nekolicina dobrih umetnika, mislim, sad radi viSe umetnika nego ikad, a
meni je interesantan samo 1% od 1%. S druge strane, toliko novca odlazi na stvari koje

Christian Jankowski, Point of Sale, 2002, video instalacija (courtesy of the artist & Maccarone Inc.)
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su Cisto rasipanje. Ovo je interesantan trenutak — post-9/11, post-krah—berze mome-
nat. Nadam se da ¢e se stvari jos malo zakomplikovati. Mene ne plasi finansijski ko-
to je ono ¢emu se nadam. Njujork je jako problematican grad. Mislim, ovde ima toliko
novca, toliko se ulaze u galerije, toliko umetnika zivi ovde i... nista — kad si poslednji
put video dobru izlozbu? Kapira$, ovo je kao navodno epicentar sveta umetnosti. Pa do-
bro, ‘ajde onda, dokaZi ti to meni! (smeh)

PRELOM: Ipak, ne bih rekao da ti vodi$ nekakv krstaski rat (smeh). Mislim, siguran

sam da imas dobre veze i da saradujes sa jos nekim galerijama...

MM: Sto se galerista tice, u najboljim sam odnosima sa Davidom Zwirneromi Iva-
nom Wirthom iz Hauser&Wirth. Blisko saradujem sa te dve galerije koje obe finansijski
podrZavaju moju. Njih dvojca su veoma mo¢ni — imaju puno novca, gomile para dola-
ze i odlaze, obe galerije izlazu vrlo etablirane umetnike, obe zaraduju velike koli¢ine
novca kroz preprodaju. Takode, obojica su kolekcionari i sakupljaju mlade umetnike koji
se tek probijaju, tako da im je, na neki nacin, potreban neko kao ja. Oni su mi, u osnovi,
u finansijskom smislu omogucili da se bavim ovim ¢ime se bavim: dali su mi toliko nov-
caikupili toliko radova od mene da bi mi priustili luksuz tipa carte blanche izlozbe. Zato
sam u stalnom kontaktu sa njima. Po mojoj proceni, oni su 50% posao, a 50% konceptu-
ala — obojica su orijentisani na zaradu, ali vole umetnost i podrZavaju veoma, veoma
»teSke« radove. Oni zastupaju ljude kao Sto su Paul McCarthy, Jason Rhoades, Stan Do-
uglas — znadi, ne iskljucivo ono 3to je, kapira$, lako prodati. David mi je, na primer, re-
kao damu je, kad je otvorio galeriju, bilo potrebno godinu dana da proda prvu stvar. Isto
tako, veoma cenim Marian Goodman i Barbaru Gladstone. Ne kritikujem njihove gale-
rije, te galerije su nam potrebne — one su stvorile trziSne uslove za prodaju veoma
komplikovanih umetnika, od one vrste od koje ja preuzimam mladu generaciju isledim
njen put. Ja, na izvestan nacin, tezim tome da postanem neko kao Marian Goodman —
da budem u stanju da zaradim puno novca za galeriju i priustim svojim umetnicim luk-
suz da naprosto rade ono $to misle da je potrebno.

PRELOM: Ko su ljudi koji kupuju te, kako ti kazes, »teSke« radove?

MM : Uglavno kolekcije institucionalnog nivoa. Ja ne prodajem kolekcionarima
koji su u fazonu »Jao, $to je slatko! Daj okaci to na zid«. Puno toga sam prodala Ivanu
Wirthu i njegovoj supruzi Manueli koja poseduje muzej. Puno sam prodala Davidu
Zwirneru. Puno sam prodala jednom kolekcionaru iz Teksasa ¢ija se kolekcija nalazi u
Dallas Museum of Art. Prodajem radove za New Museum of Art. Prodajem Lindi Pace koja
ima fondaciju i instituciju u San Antoniju. Ona mi je jedan od najboljih kolekcionara.
Prodajem dvojici privatnih kolekcionara iz Njujorka ¢ije su kolekcije na institucional-
nom nivou i bice ustupljene muzejima — oni kupuju, kao, veoma masivne i veoma »te-
Ske« radove. Prodajem trima, verovatno najvecim kolekcionarima u Nemackoj koji svi
imaju privatne muzeje...

PRELOM: Kako je 9/11 uticao na trziSte umetnosti i umetnicku praksu? Da li je uop-
Ste izazvao neke znacajnije posledice?
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MM: Prva stvar do koje je doveo bila je ta da art-trziSte nije funkcioisalo najmanje
Sest meseci. Sve je stalo i niko nije imao posla. A onda je u februaru sve nastavilo svo-
jim tokom... Ljudi su bili dosta prestravljeni i izbezumljeni, ali, zanimljivo, nije bilo ne-
kog veceg uticaja, ili barem ja nisam mogla da ga primetim, na fizicke manifestacije ra-
dova. Bilo je, dakako, mnogo umetnka koji su radili memorijale u ¢ast Svetskog trgovin-
skog centra, ali u svetu umetnosti, onakvom kako ga itiija znamo — mislim na Artfo-
rum, Robertu Smith, kontekst muzeja — posledice su bile male ili nikakve. Mislim, koli-
ko je vaznih umetnika napravilo vaZne radove povodom 9/11? Ima gomila umetnika
koji rade stvari u vezi sa 9/11, ali njih ne zastupaju najvaZnije galerije u Njujorku, niti se
pojavljuju na izloZbama u glavnim muzejima. MoZda gresim, mozda sam bila previse
zaokupljena time Sto sam kretala u posao i Sto sam odlepila brinu¢i da li ¢u da propad-
nem — jer kad su se kule srusile, a meni galerija stoji, kao, ¢etiri bloka dalje, bila sam u
fazonu: »Uf, koje sranjel« — tako da nisam primetila nikakav uticaj, ostavimo li po stra-
nitaj zastoj u poslu iljude koji su neko vreme bili odlepili i pokusavali da prikupe nesto
novca, $to mislim da je bilo vrlo tasto od strane galerija koje su u ucestvovale u tom pro-
jektu. Ne vidim da ljudi sad uopSte nesto razmisljaju ili brinu o 9/11. Da li greSim? Ne
znam. To je na neki nac¢in neverovatno...
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PRELOM: Mislim da ovde jo$ uvek postoji neka vrsta tabua u vezi sa 9/11. Ne mo-
ze$ stvarno da govoris o toj temi a da ne uvidis koliko kompleksne mogu da budu
reakcije ljudi na nesto sto je, iz godine u godinu, spektakularizovano u filmovima.
Industrija suvenira se dobro snasla, ali je potpuno fascinantno odsustvo bilo kakve
reference u okviru pop kulture. Zanimljivo ce biti da se saceka na neki holivudski
film, koji ¢e se ionako verovatno prvo pojaviti na HBO specijalu...

MM: Vec se pojavio, HBO je uradio nesto u fazonu reality-TV. Ali uzmi, na primer,
serije kao 8to su Seks i grad ili Njujorski plavci u kojima se tek uzgred upucuje na ova de-
Savanja, ili ostatak pop kulture gde — nigde se stvarno ne referise na to. Ako izuzmemo
New York Times, koji je imao specijalni odeljak posvec¢en dogadajima od 9/11...

PRELOM: A Nation Challenged.
MM: Ako to izostavimo, $ta nam jebeno preostaje?

PRELOM: To je i dalje vest sa naslovnih strana, ali sad u smislu: »9/11 pas udaje se
za svog vlasnika« (smeh). Ne moZe$ pobeci od senzacionalizma koji prati ¢itavu
stvar, ni od licemernog osecaja da se na raznim stvarima u vezi sa 9/11 dobro zara-
duje, a da o svemu tome ne postoji bilo kakva ozbiljnija rasprava. Tu je i neumor-
no zastraSivanje koje se sprovodi na nacionalnom nivou i koje je direktno poveza-
no sa Agencijom za unutra$nju bezbednost — PATRIOT Act, sve te stvari sa kojima
se brza i o kojima se uopste nije diskutovalo. Skoro kao da je 9/11 bio poklon za Bus-
ha, u smislu kontrole nad stanovnistvom.
MM: Apsolutno. Sve je pod super-kontrolom i jedino mesto na kome shvatis da se
9/11 stvarno dogodio jeste kad se ukrcava$ na avion. To je neverovatno, ali sem toga ne
postoji... Mislim, Noam Chomsky i neki drugi ljudi su smisleno pisali o tome, ali sve je to
zatrpalo dubre koje ¢itamo iz dana u dan. Ni o ¢emu se nije vodila debata... Cak i Guilia-
ni, za koga smatram da je jedan ogavni drkadzija— mislim, 9/11 je od njega napravio he-
roja. Taj tip je pretvorio Njujork u policijsku drzavu, a da to niko nije kritikovao! Sad ima-
mo jednog nepismenog drkadZiju za predsednika, a kritike nema zato $to on mora da se
nosi sa opasnoScu po naciju — bas sad! Kapira$, on ¢e sigurno biti ponovo izabran u
toku ove krize, $to znaci da ce zemlju osam godina voditi jedan retardirani drkadzija.

PRELOM: Ali on je ocigledno samo marioneta, zar ne?

MM: A ¢ak se ni to ne kritikuje. Svet umetnosti je skroz u fazonu: (peva) »La-la-la,
lepo slikarstvo, lepo slikarstvo« (smeh). Znas, kad udes u galeriju shvatis da sve te stva-
ri 0 kojima sada diskutujemo ne nailaze ni na kakav odjek u svetu umetnosti. Mislim,
seti se devedesetih — tada su barem postojale Guerilla Girls i postojali su ljudi koji su
kritikovali Whitney bijenale zbog toga Sto je bilo politicki korektno ili politicki nekorekt-
no, nije bitno, ali ono je ipak predstavljalo ogledalo naseg drustva, $to bi umetnost uvek
trebalo da bude. [ onda ode$ na Bijenale koje se upravo zavrsilo i koje je bilo u fazonu:
(peva) »La-la-la, umetnost je dobra, umetnost je lepa, umetnost je mlada, umetnost je
pomodna, la-la-la« — kao da se niSta nije dogodilo! Ja ne govorim da je i3ta Sto se de-
Sava u mojoj galeriji, znas kao, neka fenomenalna kritika vlade, ili tome sli¢no. Ja na-
prosto izlaZem ono 3to mi se dopada — i sama sam pomalo u la-la-la fazonu, ali barem
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stalno ucestvujem u raspravi, stalno diskutujem i... u stvari, Zelim da budem odborni-
ca u gradskom vecu, da jednog dana postanem gradonacelnica, i opet legalizujem
oruZje i puSenje trave na ulici, i tako to! (smeh) Ba§ sam pre neki dan sedela i razmi-
Sljala o tome, u stvari bas jutros za doruckom, i uostalom zasto da ne? Sad nemam vre-
mena da zapocnem kampanju, ali ¢im »podesim« galeriju na autopilota, ¢im budem
imala makar i trenutak slobodnog vremena, pocec¢u da radim na kampanji, pocecu da
lobiram, pocecu da idem na sve te sastanke, da srecem ljude i, dodavola, Zelim nesto
da uc¢inim! Sad kad shvatam kakva je tarapana Njujork postao, uostalom, kapiras —
zaSto da ne?

PRELOM: Ja bih sigurno glasao za tebe, Michele... (smeh). Moze$ li da mi kaze$ ne-

Sto vise o novom projektu na kome sada radis?

MM: Aha — o onom zbog koga ¢ée me najverovatnije konacno strpati u ¢uzul
(smeh) Hm, to ponovo ima veze sa filozofijom galerije... to je ono kad umetnik dode... vi-
di$, to mi je najomiljenija stvar na svetu — bez obzira Sto sam stalno u haosu, ja volim
da reSavam probleme. Volim kad umetnik dode s idejom i kaZe: »SluSaj, imam jednu
idejul«, a onda ja kazem: »To je odlicna ideja. Hajde da vidimo kako da je izvedemol« I
tako je jedan od mojih umetnika — Christoph Biichel — doSao s idejom: »Hocu da ura-
dim edicijul«, »Odli¢na ideja! Ne mogu da prodam tvoju prokletu instalaciju, ali edicija
zvudi odliéno«, »Hocéu da uradim ediciju dzinovske table esida (!), na papiru veli¢ine
metar sa metar«, (pauza) »Okej« (smeh). Onda ja krenem da telefoniram, tri meseca
okrec¢em telefone, Saljem mejlove, pokusavajuéi da kupim jebeni esid! MoZes li da za-
mislis? (smeh) Ali u Njujorku ne moZe$ da kupi$ ni parcence esida, kapiras, ¢ak ni obi-
¢an pis. To nisam shvatila sve dok nisam upoznala jednog hemicéara koji zna sve o tome.
Izgleda da su postojala tri mesta u Americi gde se proizvodilo 9go% celokupnog esida, i
da su sva tri bila provaljena i zatvorena izmedu 1996. 1 1998. Zato u Americi viSe ne mo-
zeS danade$ LSD. Jako, jako, jako teSko. E, a bas sad, u ovom trenutku, pojavljuju se neki
novi proizvodaci koji pokusavaju da se probiju... Interesantno je da je pedesetih jedan
jedini covek snabdevao skoro celu zemlju, bila je to najveca fabrika na Zapadnoj obali,
i... zaboravila sam njegovo ime, u svakom slucaju uhvatili su ga i podneli tuzbu za zlo-
¢in protiv covecnosti. Mislim, to nije ¢ak bila ni nelegalna supstanca, a oni mu prikaci-
Se »zlocin protiv covecnosti«. Bilo kako bilo, on je uspeo da pobegne i ode u Vankuver
gde je u ilegali nastavio da »radi« jo§ 30 godina. Najvece koli¢ine LSD-ja u Severnoj
Americi poticale su od tog jednog jedinog prozivodaca, tog vigilantea. Na kraju su ga
ipak uhvatili, a posle toga je doSlo do velike Cistke, i zato je sad tako tesko pronaci esid.
Ali ja imam tu vezu i... hmmmm, imam tu vezu, ovaj... (smeh) i nadam se da ¢emo uspe-
ti da proizvedemo tu... uf...

PRELOM: Ediciju?

MM: ... ediciju. (smeh) Sve je vec re§eno. Mislim, postoje formalni aspekti koje jo§
nismo u potpunosti razradili.. Ja, u stvari, nisam shvatala koliko je teSko proizvesti
LSD, pa sam pomislila: »Ma $ta, ovde smo usred kineske cetvrti gde je ionako sve total-
no ilegalno — napraviéemo LSD laboratoriju u galerijil« (smeh) Onda sam pricala sa
tim hemicarom koji misli da bi to ko3talo najmanje 100.000 §, a ja sam bila u fazonu:
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»Zaboravi. ‘Ajde da sve izvedemo 5to jednostavnije« — ko ima esid, kako moZemo da
ga kupimo, Sta se najviSe isplati. Na kraju smo provalili kako da dodemo do jednog gra-
ma, koji kosta nekih 5.000 $, i od koga moZe da se napravi mnoooogo esida. U sustini,
dil je da ja kupim taj gram, a da tip isfabrikuje dZinovsku tablu. Meni je od grama po-
treban zanemarljiv procenat jer je koncentrat vrlo jak, tako da on uzima ostatak koja
ne upotrebimo i mozZe da ga proda. On ¢e, u sustini, zaraditi mnogo vise nego $to ¢u ja
prodajom edicije, ali je pocetna investicija moja, jer mi treba za umetnost. I tako, kapi-
ra$, ja sad konstantno Saljem mejlove petorici advokata, pokusavam da, kao, izadem
na kraj sa zakonom, ali sve je, jos uvek, veoma riskantno. A onda posle svega pomislim:
»Pa to je, na kraju krajeva, umetnost«, mislim — $ta mi mogu? Jedini nacin da se uva-
lim u nevolju je da...

PRELOM: Oni ovo procitaju? (smeh)
MM: Hm, a gde ée ovo biti objavljeno?

PRELOM: U Beogradu.

MM: Ma ne, onda je uredu (smeh). Jedini nacin da dospem u nevolju... ne, ne, ne...
to se ¢ak ne bi dogodilo ni zbog ovog intervjua; jedina stvar zbog koje bih mogla da se
uvalim u nevolju jeste novcana transakcija izmedu mene i osobe od koje ga nabavljam.
Samo bi me ta razmena uvalila u nevolju. Ono $to se posle deSava, ceo proces fabrikaci-
je — mislim da to ne predstavlja problem. Ja ediciju na kraju prodajem kao umetnicki
rad — mislim, $ta ¢e da urade? Te listove papira cemo staviti u sanduke, pod staklo, i za-
pravo nece biti moguce da dopre$ do samog esida. Sto se kolekcionara tice, ili koga god,
on moZe ali i ne mora da zna da se unutra nalazi esid, ali ja to znam, a i kolekcionar ce,
nadam se, znati. Namera, na kraju krajeva, i nije da se proda da bi se konzumiralo! Osim
toga, bice tesko otvoriti te »kutije«, tako da ée sve viSe biti kao neka vrsta »mamca« —
ne zna$ zapravo $ta kupujes. Mislim, OK, mooooZda ¢u otié¢i u zatvor (smeh). Vide¢emo.
Mislim, nisam ja ipak potpuno Senula; preuzmimam sve mere predostroznosti koje su
neophodne kada se radi o ovakvom projektu (smeh).

PRELOM: Odakle ti snaga da se toli-

ko angazuje$? I da li ikad zazalis Sto

nisi odabrala drugu opciju i postala

uvazeni profesor istorije umetnosti

na Harvardu?

MM: Hm... Mislim da me ne zanima
u tolikoj meri $ta ljudi naokolo misle. Na
kraju krajeva, mislim da radim dobre
stvari i ljudi koji su mi bliski to postuju. To
mi daje snagu da nastavim. U stvari, ja
mislim da sam potpuno luda (smeh). Znas,
ja uvek radim ono $to... pazi — jednostav-
no ne mogu da objasnim zasto se ovim
bavim. Da sam bila pametna, i sve to, bila

Christian Jankowski, Point of Sale, 2002, video instalacija
(courtesy of the artist & Maccarone Inc.)
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bih, kao, nekakav smor—profesor negde, na nekom fancy koledzu, kapira$, predavala bih
i pisala knjige, odlazila uvece kudi i bila u stanju da zaspim, kapira$. Ali ne — umesto
toga ja po ¢itavu no¢ buljim u zidove i mozgam: »0O, boZe! Kako ¢u da vratim 100.000 $
duga, kako ¢u da uradim ovo, kako ¢u da uradim ono, boZe moj jel’ dobro ovo Sto radim
— sve vreme ludim. Ali to je ono $to Zelim. I zaista, dobijam jako dobre reakcije. Ljudi
prihvataju ono Sto radim i stvarno sam im zbog toga zahvalna. Ne znam, mozda su
stvari mogle da ispadnu drugacije, ali nikad nisam ni pomislila da ¢e Maccarone Inc. biti
loSa galerija, oduvek sam... jedina stvar u koju sam oduvek bila sigurna — a nisam bas
sigurna u mnogo stvari — jeste to da umem da prepoznam talenat, da dobro razumem
umetnost i da sam sposobna da o tome komuniciram, da je stavim u neki kontekst i za-
tim radim u okviru toga. Zato i imam galeriju. Kad pomislim: »Jebote, u éemu sam ja to
dobra? Sta mi se svida?«, pa, eto — u ovome sam dobra, ovo mi se svida, i to saznanje
daje misnagu. Toi¢injenica Sto odrzavam nekoliko umetnika u Zivotu. To je ono Sto me
svakog jutra diZe iz kreveta.

Njujork, avgust 2002.

Michele Maccarone je galeristkinja i vlasnica Maccarone Inc.

Preveo s engleskog: Nikola Zmajevi¢



Intervju sa Ali Subotnick )

Sinisa Mitrovié¢

PRELOM: Znadi, ti si pomocna urednica ...
ALI SUBOTNICK:Imam novu titulu.. (smeh).. sad sam pridruZena urednica...

PRELOM: (smeh)... casopisa Parkett. Koliko ve¢ dugo?
A'S: Sad vec¢ nesto viSe od tri godine.

PRELOM: Cime si se bavila pre toga?

AS : Prvo sam.. ma, ispricacu ti celu pricu. I§la sam u §kolu u Cikagu gde sam
magistrirala istoriju umetnosti, a onda sam se u leto 1997. preselila u Njujork. I tako na-
zovem ti ja Artforum da promenim pretplatnicku adresu i, ¢isto iz zezanja, ih upitam da
li imaju neko slobodno radno mesto. Oni mi kaZu da im treba recepcioner i da faksiram
svoju biografiju. Ja je odmah poSaljem, oni me pozovu na razgovor i ja dobijem posao.
Javljala sam se na telefon u Artforum—-u nekih godinu dana, $to je zapravo bilo najbolje
moguce upoznavanje sa njujorskim svetom umetnosti koje sam mogla da poZelim jer
sam razgovarala sa svima, srela sve Zive, znala za sva otvaranja i sve $ta se deSava. Ali
do kraja te godine bila sam spremna da se ubijem, zato Sto je to bio stvarno... ponizava-
juéi posao; ja sam vise htela da se bavim uredivanjem, ali njima nije bio potreban ured-
nik. Onda je pomocnik urednika u Artforum-u cuo za upraznjeno mesto pomocnika
urednika u Art News-u, pa sam se prijavila za taj posao. Tamo sam radila za njihovu
tada novu izvrdnu urednicu Robin Cembalest, $to je bilo sjajno jer ona ima novinarski
bekgraund i naucila me gomili stvari u vezi sa uredivanjem i pisanjem. Bilo je OK, ali
pomalo i frustrirajuce jer je sadrZaj casopisa bio ogranicen; oni se nisu toliko bavili sa-
vremenom umetno3c¢u i umetnicima koji su meni bili zanimljivi. A onda sam, posle ot-
prilike godinu dana, naletela na prijateljicu koja je radila za Parkett i koja mi je rekla da
se seli za Los Andeles, tako da sam konkurisala na njeno mesto i posle nekoliko razgo-
vora dobila posao.

PRELOM: Sta je zapravo tvoj posao u Parkett-u?

AS : Verovatno da se oko 60% mog vremena u Parkett-u sastoji u radu na edici-
jama u ograni¢enom broju primeraka. U svakom broju radimo sa po tri umetnika sa ko-
jima ja blisko saradujem. Zajednicki odlucujemo $ta ¢e da urade kao ediciju, smisljamo
kako da se ona isproducira, radimo sa majstorima i Stamparima, a kada zavrsimo, potpi-
Semo, numeriSemo i po3aljemo kopije za Cirih. Ja takode prodajem edicije, idem po umet-
nickim sajmovima, postavljam na$ $tand i prodajem. Pored toga bavim se i uredivanjem.
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U Njujorku Cay Sophie Rabinowitz i ja naru¢ujemo veéinu tekstova na engleskom, ¢ita-
mo ih, editujemo i kontroliSemo zajedno sa umetnicima. Ja se obi¢no angazujem i oko
prikupljanja fotografija. Isto tako, nadgledam prelamanje zajedno sa umetnicima.

PRELOM: Na kojim edicijama si do sada radila?

AS : O, boZe.. prvi broj na kome sam radila od pocetka do kraja bio je onaj sa Jor-
ge Pardom, Vanessom Beecroft i Ellsworthom Kellyjem. Jorge je napravio malu skulptu-
ru — u stvari niz unikatnih skulptura — i dosao kod mene sa prototipom... ne, u stvari
ostavio je skulpturu u galeriji i ja sam morala da odem da je pokupim. U pitanju je bilo
parce penaste materije, kao stvrdnuti sunder, sa priheftanim listom papira. To je bilo
svel Ja sam bila u fazonu »Jel’ ti to mene zeza$?« U smislu, kako on zami$lja da proda-
mo OVO? (smeh) Na kraju ih je malo razradio i dodao boje, pa su ispale dosta dobro... Va-
nessa Beecroft je uradila set od pet postera, Ellsworth Kelly je uradio print, ali je sam bli-
sko saradivao sa Stamparom, tako da ja tu nisam imala bas puno posla. Se¢am se, na
primer, da je Doug Aitken Zeleo da napravi zmaja, pa sam morala da trazim zmaja, ali
ne bilo kakvog — on je hteo zmaja sa ogledalom. Svuda sam tragala za samolepljivom
masom koja izgleda kao ogledalo, $to je bilo dosta teSko jer su takve vrste zmajeva u
stvari zabranjene posto njihova refleksija moZe da ometa avionski saobracaj. I ne samo
da je ceo proces traZenja trajao jako dugo, ve¢ smo potom morali da tu masu nanosimo
na svakog zmaja pojedinacno. Pravljenje edicije Maurizia Cattelana je bilo stradno na-
peto jer je on Zeleo da uradi mini izdanje Parkett-a, potpuno isto kao broj u kome se po-
javljivao samo Cetiri puta manje. Na kraju to nismo mogli da izvedemo — bilo je previ-
Se skupo za Stampanje, a i ne bismo zavrsili na vreme jer je trebalo da radimo tek posto
bi »pravi« broj bio odStampan. On se jako iznervirao i svi rokovi su bili ve¢ odavno pre-
koraceni, tako da je u poslednjem trenutku odlucio da uradi fotografiju sa ¢ovekom
kome je pampur nabijen u usta. To je crno-bela fotografija i izgleda kao da je iz pedese-
tih ili Sezdesetih... Upravo sada, za novi broj, zavrsili smo Lauru Owens — ona je uradi-
la litografiju — i Johna Currina koji je pripremio jedan bakropis. Mislim, svi radovi se
stvarno dosta razlikuju.

PRELOM: Da li umetnici sami placaju za produkciju?

AS : Ne, mi placamo za celokupnu produkciju — mislim, u okviru budZeta pro-
racunamo koliko ¢e da kosta i kako da je izvedemo. Znaci, ukoliko nas budZet to moZe
da pokrije, mi placamo troSkove. Ukoliko ne, kao $to je to bio slucaj sa Cattelanovom
idejom, onda moraju da smisle nesto drugo. Umetnici sa kojima saradujemo ne dobija-
juhonorar, ve¢ po jedan primerak ¢asopisa i pravo da zadrZe polovinu autorskih kopija.
Obi¢no uradimo po 20 kopija — koje su oznacene rimskim ciframa — tako da umetnici
dobijaju primerke obeleZene brojevima od I do X, a mi za arhivu ostavljamo one od XI
do XX.

PRELOM: Kako se sam casopis finansira? Da li uglavnom prodajom edicija ili po-

stoje i neki drugi izvori?

AS : U principu, da, prodaja edicija je nacin na koji produciramo ¢asopis. To po-
kriva troSkove, ali ne donosi bas neku zaradu. Objavljujemo i reklame, ali one u sustini
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ne donose toliko novca, tako da se sve uglavnom svodi na prodaju edicija. Za mene je,
medutim, ovo vrlo zanimljiv posao, jednim delom poput rada u galeriji jer toliko blisko
saradujem sa umetnicima. Zaista je uzbudljivo sasluSati njihove ideje i pokusati da
smisliS kako da se one sprovedu u delo. Jako uzivam i u uredivanju i saradnji sa autori-
ma tekstova. Pored toga, radimo i specijalne »umetke« — u svakom broju po jedan
umetnik dizajnira izmedu 8 i 12 strana — i ja obi¢no predlazem ljude za taj posao. Moji
predlozi ne prihvataju se uvek, ali u svakom broju je barem po neko koga predlozim.

PRELOM: Ono $to je interesantno u vezi sa Parkett-om jeste cinjenica $to se on
smatra jednim od najuglednijih casopisa o umetnosti, u smislu kvaliteta tekstova,
izbora pisaca i predstavljenih umetnika, a, u isto vreme, dosta polaZe na taj po-
modni, fetiSisticki koncept casopisa kao savrSenog, skupocenog objekta samog po
sebi. Sto je jos vaznije, u ekonomskom smislu Parkett je zasnovan na koncepciji ca-

sopisa kao sredstva za prodaju umetnickih dela. Stice se utisak da se Parkett, u

stvari, i ne razlikuje u vecoj meri od bilo kog kataloga za narucivanje; on je samo

znatno sofisticiraniji i nudi drugaciju vrstu robe. Ali na kraju krajeva, sve se svodi
na robu i pretvaranje stvari u robu. Kako gleda$ na meduodnose tih razlicitih
aspekata casopisa?

AS : Pa, u pocetku je cilj uredivacke politike bio da se stvori most koji bi povezi-
vao svetove umetnosti Evrope i Amerike. Pocelo se sa jednim umetnikom po broju, $to
se u sustini pretvorilo u pravljenje monografije. Onda su krenuli da rade sa po dva
umetnika pokuavajuéi da prikazu razlicite aspekte i razlicite interpretacije, kako u
delu svakog od njih pojedinacno, tako i kroz njihov medusobni odnos. Umetnici su ve-
oma angazovani u svim aspektima saradnje koja je izuzetno intenzivna. Oni sami od-
lucuju o tome ko ¢e pisati o njihovom delu, kako ¢e izgledati layout, itd, tako da se jed-
nim delom radi o monografiji, ali kao nekoj koju ureduje kustos. U pitanju je u stvari
curated Casopis.

Sadaradimo sa po tri umetnika, tri puta godisnje, tako da je jos teze da ih na naj-
bolji nac¢in povezemo. Ponekad postoji neka »labava« tema, odnosno neki neodreden
odnos, ali tokom citanja eseja i analize radova, obicno se pojavi nesto $to ih na kraju
»spoji« — tome se barem uvek nadamo. Naravno, neizbeZno je da svi ¢asopisi zavrse
kao sredstvo za promociju umetnika. To je nac¢in da prodas ediciju, a edicija je nacin da
isproducira$ casopis, tako da se sve vrti u krug. Ta dva aspekta ¢asopisa su meduzavi-
sna i sustinski se oslanjaju jedan na drugi. Za mnoge umetnike predstavlja vrthunac ka-
rijere kada dobiju saradnju sa Parkett-om, kao znacajan stepenik navise, kapira$, neSto
na Sta su cekali i ¢emu su se nadalj, i...

PRELOM: Ali do koje mere je Parkett zaista efikasan u promovisanju njihovog rada

u §iroj javnosti, izvan zatvorenog kruga kolekcionara. Sta misli§ koliko ljudi stvar-

no moze da priusti casopis koji koSta 325?

AS : Skup je, znam. Jeftiniji je ako se pretplatis, ali isto tako Parkett nije obican
Casopis, viSe je kao knjiga. Mislim, ljudi ne kupuju Parkett da bi ga posle bacili, oni ga
¢uvaju. Ja ne bacam ni svoj Artforum ili Frieze, ali pogotovo Parkett ¢uva$ kao nesto
cemu uvek moZe$ da se vrati$, kao neSto Sto obeleZava trenutak u karijeri jednog
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umetnika... U ¢asopisu se Cesto pojavljuju izuzetno dragocene stvari. U jednom broju,
na primer, pojavio se razgovor izmedu Jeffa Koonsa i Jamesa Rosenquista, Sto je zaista
prava retkost. Mnogi tekstovi iz Parkett-a poseduju antologijsku vrednost, tako da je
Casopis uvek relevantan i ne zastareva, dok ve¢ina drugih ¢asopisa vremenom izgubi
na relevantnosti.

PRELOM: Zar ti se ipak ne cini da je Parkett u sustini jedan elitisticki, na kolekcio-
nare usmereni projekat koji igra znacajnu ulogu u funkcionisanju galerijskog si-
stema? Mislim, vecina umetnickih casopisa direktno zavisi od reklama, tako da je
kriticko stanoviSe obicno podredeno trziSnim interesima, a sami ¢asopisi vrlo lako
postaju orude u rukama galerijskog sistema. Oc¢ito moras prvo da platis za rekla-
mu da bi dobio recenzija, a potom vrednost recenziranog umetnika automatski ra-
ste. Ako uzmes casopis kao §to je Artforum ili Frieze, prodes kroz citav broj i shva-
tis da su eseji zapravo samo umetnuti izmedu reklama, kao u nekom sendvicu.
Parkett se dosta razlikuje, bar Sto se tice kvaliteta i ozbiljnosti eseja, ali ipak...
AS : Slazem se da je Parkett u potpunosti elitisticki i ta¢no je da, kada vide da
smo ga ukljucili u broj, mnogi kolekcionari odmah po¢nu da obrac¢aju paznju na nekog

Charley No. 1, 2002.
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umetnika i pomisle: »E, sad vredi sakupljati njegove radovel, ili galerije krenu da se oti-
maju oko njega, i sl. Radili smo sa Ugom Rondinoneom jo$ pre nego $to je on stvarno
imao izloZzbu u Njujorku, Slominsky ni do danas nije izlagao u Njujorkuy; ali éim jednom
saradujemo sa njima, oni automatski privuku viSe paznje. Zanimljivo je Sto je citava
stvar u pocetku krenula viSe kao... ne bih rekla andergraund, ali su je pokrenuli ljudi koji
su bili veoma isfrustrirani umetnickom kritikom u Cirihu, i svime $to se pisalo i pricalo,
tako da su Zeleli da zapocnu nesto Sto bi neposrednije ukljuc¢ivalo umetnike i podrazu-
mevalo dijalog.

PRELOM: Kako birate umetnike sa kojima saradujete?

AS : Definitivno ne radimo sa umetnikom ako nije dosta izlagao i ako ga ne za-
stupa neka galerija zato $to moramo da imamo nesto konkretno ¢ime bismo se bavili.
To je razlog zbog koga u Parkett-u nisu toliko zastupljeni mladi neafirmisani umetnici.
U principu ¢ekamo dok oni ne stignu do izvesne tacke u karijeri kad zaista mozemo da
istrazujemo ono Sto su veé uradili ili ono ¢ime se trenutno bave. U poslednje vreme ra-
dimo sa po jednim etabliranim, na neki nacin »starijim« umetnikom i dva mlada, tako
da dode do finog kombinovanja. Mladi umetnici sa kojima radimo obi¢no su oni za koje
sisiguran da ¢e nastaviti da stvaraju znacajna dela i koji su se ve¢ dovoljno etablirali da
zna$ da nece tek tako »nestati«. Mislim, radili smo mi ponekad i sa umetnicima o koji-
ma se posle nidta nije culo, ali retko...

Uvek sumnjam u odluke koje donosimo. U fazonu, zasto saradujemo ba$ sa tim
i tim Svajcarskim umetnikom, a ne sa nekim drugim? (smeh) Ja ne donosim konacnu
odluku o tome s kim ¢emo raditi, u izvesnoj meri to je stvar uredivacke politike, ali isto
tako moramo da imamo u vidu i trZiSte jer prodajemo edicije. To ponekad stvarno izlu-
duje, ali moramo da radimo sa umetnikom ¢ija dela mogu da se prodaju. To je prosto
nacin na koji sistem funkcionige. Sto se tice etabliranja i pomaganja umetnicima da se
uspnu na neki »visi« nivo i dostignu vecu trziSnu vrednost, pretpostavljam da to nije
sasvim negativna stvar. Ako postoji umetnik ¢iji rad mi se stvarno dopada i ako mislim
da je potcenjen, bicu veoma srecna da radim sa njim i da ga »poguramec. Isto tako, po-
vremeno radimo i sa umetnicima za koje mislim da su precenjeni i koji ne zasluzuju sa-
radnju po svaku cenu, tako da ... Nekako verujem da ¢e svako formirati svoje sopstveno
misljenje, ili se barem nadam tome, a ako se povodi$ za onim 3to piSe u ¢asopisu, onda,
uostalom, ni ne vredis bas bogzna Sta.

PRELOM: Reci mi nesto o ¢asopisu Charley i ostalim stvarima koje radis?

AS : Pocetu sa Charley-em. Mislim da smo prvi put poceli da pricamo o tome
nakon saradnje sa Mauriziom. Nastavili smo da se druzimo, i on je pri¢ao kako bi Zeleo
da napravi ¢asopis o neafirmisanim umetnicima. Bio je stvarno iritiran time kako se
veéina ¢asopisa ne bavi mladim umetnicima, tako da je Charley zapravo nastao kao
kombinacija te ideje i ideje njegovog Casopisa Permanent Food — $to znaci: brzo, jefti-
no ilako, jer nista nije originalno — ne moramo da piSemo nista originalno, ne mora-
mo da nabavljamo originalne fotografije, a uz pomoc¢ e-mejla bilo je zaista lako naba-
viti sav potreban materijal. [ tako smo zamolili otprilike 150 umetnika, kustosa i kriti-
Cara iz svih krajeva sveta, uglavnom iz Evrope i Amerike, ali i iz Australije 1 Azije, malo
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smo se »razgranali« kapira$, zamolili smo ih da nam preporuce do deset ljudi, deset
umetnika u usponu, za koje smatraju da su zanimljivi, i da nam ili poSalju materijale o
njima ili pomognu da sami stupimo u direktan kontakt. Trazili smo stranice iz drugih
publikacija, sve Sto je Stampano u bilo kom obliku, bilo da je u pitanju razglednica, stra-
nica iz nekog casopisa, strana iz kataloga, bilo $ta. Od vecine smo dobili kontakt inform-
acije, tako da smo stupili u komunikaciju sa umetnicima i rekli im: »PoSaljite nam ne-
Sto, zelimo bilo Sta«. Razgovarali smo sa P.S.1, dok je Carolyn Christov—-Bakargiev jo3
uvek tamo radila, i ona je rekla da bi od tih stvari napravila arhivu i da ¢emo mozda
mocdi da uradimo i izloZbu. Uopste nismo imali novcea, ni kinte, i znali smo da ne¢emo
mocdi da vrac¢amo materijale, pa je to bilo reSenje da kaZemo: »Ne moZemo da vam vra-
timo materijale, ali ¢e oni ostati u arhivi.

Na kraju smo kontaktirali 600 umetnika i primili oko 400 prijava. U pocetku smo
mislili da sve to lepo procesljamo i da viSe, kao, biramo stranice, da nekim umetnicima
damo po dve strane, itd, ali smo onda odludili da u potpunosti budemo anti-Cream. Bili
smo do kraja demokrati¢ni i uzeli samo po jednu stranu od svakog umetnika. Jo§ uvek
smo mislili da ¢e 400 strana biti preskupo, ali smo na kraju nekako smislili kako da sve
izvedemo, sa manjim formatom i slicno, tako da smo odabrali po jednu stanu iz svakog
fajla ili posiljke i onda proveli otprilike mesec dana rasporedujuci stranice po podu. Usli
bismo u kancelariju, ili bilo gde gde je bilo slobodnog mesta, rasirili stranice po podu i
pokuSavali da dodemo do nekih vizuelnih kombinacija koje bi bile dobre. Sastavljali bi-
smo po dve strane i gledali ta bi moglo da dode sledece. Grupa od nekih desetak stra-
nica se poremetila u procesu Stampanja, ali... (smeh) bili smo priliéno zadovoljni kako je
sve zajedno na kraju ispalo. Bilo je stvarno jeftino, sirovo i haoticno, ali je u isto vreme
uspelo da predstavi sve i svasta. Mislim, nisu bili bas svi ukljuceni, ali je Charley No. 1
uspeo da di jedan stvarno opseZzan, a ipak vrlo, vrlo apstraktan pregled svega Sto se de-
Sava u svetu umetnosti jer vidi§ samo po jednu fotografiju, koja je u stvari slika »druge
generacija«, fotografija fotografije, tako da zapravo i ne provalis kakav je umetnik
stvarno. Ponekad ta izabrana fotka uopSte nije bila reprezentativna za citav rad. Sve
smo fotografisali digitalnim aparatom tako $to bismo svaku stranu ili predmet prosto
stavili na pod i fotografisali. Neke od stvari koje smo dobili su nam stvarno onemogu-
cavale da ih predstavimo na odgovarajuci nacin. Jednostavno ne bismo znali Sta s nji-
ma. Mislim, dobije$ CD i $ta sad? (smeh) Onda bismo fotografisali samo omot. U svakom
slucaju, ¢itava stvar je izazvala odli¢ne reakcije i ljudi su stvarno bili zadovoljni.

PRELOM: Naislo je na neverovatan odjek. Jel’ bilo zabavno raditi tako nesto?

AS : Bilo je jako zabavno, ali je oduzelo dosta vremena, imali smo gomile sasta-
naka, i sve je bilo u fazonu »jedan korak napred, dva koraka nazad«. U pocetku nas je
bilo ¢etvoro: Massimiliano Gioni, Maurizio, Bettina Funcke koja radi za DIA i ja. Na dru-
gom broju Bettina nije radila sa nama jer je zauzeta drugim obavezama, a mi smo Zele-
li da ga uradimo Sto pre, bez odrzavanja tih maratonskih sastanaka na kojima smo di-
skutovali o svakoj sitnici. Takode smo odlucili da u potpunosti promenimo koncept. U
stvari, sigurna sam da ce svaki broj biti potpuno drugaciji. Ovoga puta, za drugi broj,
razmisljali smo o tome kako Max, Maurizio i ja posecujemo svaku mogucu izloZbu —
sastajemo se svake subote u SoHou i Celziju i idemo da vidimo doslovno SVE — pa smo
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Charley No. 2, 2002.

se zapitali: »Dobro, kako to moZe da nam posluZzi?« Na koji nacin ta iskustva mozemo
da pretvorimo u nesto Sto ¢e i drugima koristiti, tako da smo odlucili da napravimo »go-
diSnjak«. Radi se o tome da se baci pogled na proteklu sezonu i ono o ¢emu se govorilo,
o cemu se pisalo, da se stvori neka vrsta memorijskog okidaca, necega Sto bi te podse-
¢alo na ono $to se dogodilo. Ili ti, u nekim slucajevima, otkrilo deli¢ onoga Sto si propu-
stio. Dodatno, to se naravno tice i efekta 9/11. Mislim, nismo Zeleli da se fokusiramo is-
klju¢ivo na taj momenat, ali mnoge izloZbe su u novonastaloj situaciji postale znacaj-
ne, narocito one koje su se otvorile tokom septembra, i na njih se ne moze gledati bez
uzimanja u obzir i tog aspekta. Izlozba Richarda Philipsa je jedna od njih jer je on uradio
portret Georgea Busha na koji ranije niko ne bi ni obratio paznju, ali zbog svega Sto se
dogodilo taj rad su reprodukovali u svakom moguéem ¢lanku iz sveta umetnosti koji se
bavio g/11. Slike aviona koje udaraju u stambene zgrade, koje je uradila Nancy Daven-
port, bile su reprodukovane na sve strane. Cak i Richard Serra — njegova retrospektiva
je izazvala straSno emotivne reakcije, ljudi bi u galeriji provodili sate i sate, njegove
skulpture su bile toliko... utedne, da su se ljudi vra¢ali samo da bi stajali pored njih, ula-
ziliiizlaziliiz njih. Neko se venc¢ao u galeriji za vreme trajanja izloZbe i sve je nekako po-
sedovalo taj »umetnost—ce-ipak-preZiveti« osecaj. Moguce da su neke izloZbe bile za-
nemarene ili pogreSno protumacene jer se smatralo da su previSe povrsne. Se¢am se da
je Olaf Breuning bio vrlo nervozan oko otvaranja izloZbe u oktobru jer ona nije nosila
»duboku« temu, kapira$, u pitanju je bila fantazija jednog tinejdZera: imao je neke go-
rile, i crvene »oci« koje trepéu, i fotografije primitivnih surfera, tako da izloZba nije ba$
dobro primljena. Sada mislim da su ljudi promenili perspektivuida je interesnatnije sa-
gledati proteklu sezonu. U prvih nekoliko meseci posle 9/11, ljudi su zaista bili osetljivi i
drugacije su gledali na stvari, tako da se gotovo pojavio utisak da se kvalitet vraca, a
onda je do decembra to u potpunosti nestalo, sranje se vratilo i tu i ostalo (smeh).
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PRELOM: Kasnije cemo se detaljnije pozabaviti 9/11, hajde sad da se vratimo na

Charley. Kako planirate dalje da ga razvijate?

AS : Pa, ovo novo izdanje su razglednice. Ima skroz novi format, kao set razgled-
nica, i moze da se, tako — doslovno rasprsi. Diskutovali smo o tome da ga malo vise
»etabliramo« (smeh) ali to je mac sa dve oStrice. Meni se svida §to je tako grub i sirov i
$to jedva da je finansiran. Volela bih da zaradimo i neke pare (smeh), ali sustina je u lju-
bavi sa kojom ga radimo i to je stvarno divno. Ovo drugo izdanje se, takode, pretvara u
dZinovsku knjigu reklama (smeh). Kapira$, kao sve galerije su strano uzbudene i u fa-
zonu su: »0O, kako da ne, poslacemo vam slike, nema problema« — jer mi ih u principu
reklamiramo, dajemo im besplatnu reklamu. Sto je u redu za ovaj broj, ali ako nastavi-
mo tako da radimo, mora¢emo da im traZimo pare.

Svidao mi se prvi broj u kome smo koristili Stampani materijal, ali to je u isto vre-
me Maurirziov zastitni znak za Permanent Food. Mislim da je i on hteo da izbegne ta po-
redenja, jer se ¢asopisi u potpunosti razlikuju. U kom pravcu bismo mogli da odemo sa
ove tacke je potpuno otvoreno pitanje, uvek ¢e se nesto raditi — mislim, ako nam ovo
uspe, postoji ideja da isto uradimo i u drugim gradovima i viemenom bi to moglo da po-
stane neka vrsta, hm, koncesije, ali ja sam nekako viSe zainteresovana za ono 3ta se tre-
nutno deSava, ko pravi zanimljive radove, za hvatanje jednog trenutka u vremena.

PRELOM: Da li planirate da u jednom trenutku ukljucite i tekst?

AS : Hm, ako budemo ukljucili tekst, to ¢e prerasti u nesto potpuno drugacije.
Max i ja ve¢ piSemo za druge Casopise i nemamo ni vremena, ni energije... a i ¢itava za-
misao u vezi sa Charley—jem i jeste da uradimo nesto Sto ¢e biti brzo ilako. Hteli smo da
trazimo deset originalnih priloga za sledec¢i broj u kojima bi lokalni kriti¢ari, kao, uop-
Steno govorili o protekloj sezoni i svetu umetnosti Njujorka, ali smo se predomislili jer
je leto i zaista je teSko naterati ljude da piSu i posvete se neCemu za Sta ne mozemo da
ih platimo. Kad trazis 300 reci o svetu umetnosti Njujorka, ve¢ina ozbiljnih kriti¢ara
nece ni da radi tako nesto, ili se sve pretvori u nesto stvarno ljigavo i sentimentalno,
osim toga mi ne Zelimo da to bude iskljucivo u vezi sa 9/11. Prosto, ¢ini mi se da bi bilo
teSko naterati ih da kaZu ne$to zanimljivo §to bi stalo na format razglednice (smeh). Vo-
lela bih da radimo tekst, ali se u isto vreme i pladim, u fazonu: »Pa dobro, da li nam je
stvarno potreban jo$ jedan art casopis?« Max se plasi da nam nece vise biti zabavno ako
postanemo odgovorni za sve i ako pocnemo da se oslanjamo na Charley zbog novca —
tada nestaje sva zabava. Trenutno ga radimo kad imamo vremena i to je ono $to radi-
mo od srca, a ne iz potrebe da zaradimo koju kintu. Tako da ...

PRELOM: ZaSto ste ga nazvali Charley?

A'S : Razgovarali smo o raznim imenima i Maurizio i Massimiliano su hteli da mu
daju ime Bald Lolitas, ali to nije proslo (smeh), pa smo neko vreme razmisljali da ga na-
zoveno Traffic. Medutim, to se nikome nije ba$ dopalo (smeh). Onda smo razgovarali o
nacinu na koji se Sire informacije, distribuciji, komunikaciji i prezasicenosti trzista, o
tome kako ima toliko mnogo umetnika i kako se toliko toga deSava, narocito u Njujorku,
i Maks je predlozio da ga nazoveno Conny po nasoj dizajnerki, na $ta su svi poceli da se
zezaju iizvikuju razna imena, i Maxu je onako iznebuha izletelo »charley«, a svi ostali su
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bili u fazonu: »Mmmb, to i nije tako loSe« (smeh). Charley moZe da bude bilo $ta. Mislim,
svako ima drugaciju konotaciju, postoji parfem koji se tako zove, postoji Charley Brown,
Maurizio ima rad koji se zove »Charlie don't surf«, ljudi su mislili da smo ga nazvali po
Ray Charlesu, po Charlie Finchu, moZe da znadi bilo 3ta, a ne znaci nista — svi su Charley
i niko nije Charley.

PRELOM: U Engleskoj kokain zovu »charley« .
AS : (smeh) Pa da, ima toliko razli¢itih upotreba.

PRELOM: Kako su sami umetnici bili zadovoljni saradnjom jer koliko shvatam po-
enta i jeste da je ¢asopis pravljen zbog njih? Koliko im je Charley pomogao da se
oslobode te cuvene etikete »umetnika koji se probija« (smeh)?

AS : UZasno smo brinuli da ée se umetnici ljutiti zbog nacina na koji smo ih
predstavili, jer je to Cesto bilo estetski ne ba$ prijatno i nije pruzalo najbolju ideju o
tome Sta umetnik zapravo radi i kako rad stvarno izgleda (smeh). Ali veéini ljudi je bilo
drago da budu umeSani u ¢itavu pricu, da se nadu u ¢asopisu, pa su razumeli ¢itavu ha-
oti¢nu zbrku koju Charley predstavlja. To Sto su bili ukljuceni im je verovatno na neki
nacin pomoglo, ako ni zbog cega drugog barem zbog Sanse da vise ljudi sazna za nji-
hovrad. U stvari, malo ljudi se Zalilo, bilo je jako malo negativnih reakcija. Sigurna sam
da je bilo prigovora na razne stvari i da su neki ljudi, koji nisi »u8li, bili razocarani, ali
minismo odlucivali ko ¢e biti ukljuéen, mi smo naprosto zamolili druge da odluce ume-
sto nas. Tako da smo u tom smislu bili rastereceni, dobili smo konsenzus od drugih o
tome ko bi trebalo da se nade u ¢asopisu i nismo nuzno bili odgovorni za sadrzaj. Jel’
previde pricam?

PRELOM: Ne, super je. Kako ti se svida Permanent Food?

A'S : Mislim da je Permanent Food predivan. Sama ideja da »krade$« od drugih i
pretvara$ u nesto svoje je fantasticna. Neverovatno je posmatrati kako Maurizio bira
strane koje idu u Permanent Food. Ja ponekad iscepim stranicu iz ¢asopisa i kazem:
»Ovo bi bilo dobro za Permanent«, a onu 99,9 % slucajeva kaze: »Ne, to nije Permanentx,
kao, ima vrlo preciznu ideju o tome 3Sta bi odgovaralo. On radi tematske odeljke ili te-
matske brojeve i saraduje sa drugim ljudima. Ima ta Zena Paola Manfrin u Milanu koja
sa njim blisko saraduje; ona se bavi grafickim dizajnom i advertajzingom. Massimilia-
no radi dosta na tome i ja povremeno uspem da iskopam stranu koja je dobra i to je su-
per osecaj, u fazonu: »Konacno mu se svidal«. Neverovatno je kako uspeva da uzme
stranice iz drugih ¢asopisa i osmisli nesto Sto ¢e u potpunosti biti originalno.

PRELOM: Da, fascinantan je nacin na koji spaja vec koristene fotografije i postize
da one »rade« na sasvim nove i neocekivane nacine, da proizvode potpuno novo
znacenje...

AS : Da, one »rade« jedna nasuprot drugoj. Svaka prica drugaciju pricu. On pre-
kadrira te slike koje su ranije znacile nesto drugo, spaja ih i one zadobiju novo znacenje,
gledas ih na drugaciji nacin. Broj koji je uradio neposredno nakon 9/11 bio je neverova-
tan. Mislim, na neki nacin srceparajuci, zato $to je on sam bio jako uznemiren svime 3to
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se dogodilo i njegov nacin da izade na kraj sa tim bio je da pronade stranice koje su evo-
cirale traumu i katastrofu, i one su tako dobro funkcionisale zajedno.

PRELOM: Gde pronalazi sav taj materijal?

AS : On je opsednut casopisima. Kad odemo na kiosk, on prelista svaki ¢asopis i
povremeno kupi neki. Seta tako unaokolo sa svojim noZem za secenje hartije i, ako niko
ne gleda, iscepi stranu (smeh). Ponekad uzima slike iz knjiga o umetnosti i kataloga. Ali
najcesce iz raznih ¢asopisa, gomile modnih ¢asopisa, tako da nisu u pitanju nuzno ¢a-
sopisi o umetnosti... U principu uzima slike iz svega cega se dokopa.

PRELOM: Zadivljujuca je ta vrsta besramnog predavanja vrtlogu anonimnih slika,
takva glad za slikama i opsesivno semplovanje kao organizacioni princip umetnic-
kog casopisa. Ali to takode vodi, u slucaju Charley—a kao i Permanent-a, ka jed-
nom jos interesantnijem momentu — ka dominaciji slike nad tekstom. Mislis li da
je sama slika, oslobodena svakog konteksta i ociséena od svakog objasnjenja, moc-
nija, slobodnija da proizvede novo, neocekivano tumacenje?

A'S : Mislim da to varira. Neke slike mogu da stoje same za sebe, druge zahteva-
ju neku vrstu objadnjenja. Zavisi od toga Sta je prikazano. Ja, kao, volim da slika bude
mesto gde svako moZe da primeni sopstvenu interpretaciju i izmisli sopstvenu pricu. Ja,
takode, piSem o umetnosti, ali gajim vrlo oprecna osecanja po tom pitanju. Mislim da
kad jednom napiSe$ nesto o umetnickom delu dajes vlastito tumacenje i time onemo-
gucavas drugome da formira svoje. Mnogo puta se ne slaZem sa veéinom stvari koje ¢i-
tam o umetnosti ili ono $to je napisano promeni moj nac¢in razmisljanja o umetnickom
delu, i to ne nuZzno na pozitivan nacin. Neki ljudi mogu da piSu o umetnostiiucine delo
snaznijim, ali ga ¢esto i oslabe... Pisanje je ponekad, u izvesnom smislu, skoro omalova-
zavajuce, kao da mu piSuci oduzma$ sustinu ili kvaris iskustvo posmatranja. Ja ne ¢i-
tam kritiku filma pre nego $to ga sama pogledam, u stvari i ne ¢itam toliko filmske kri-
tike jer Zelim sama da odluc¢im Sta da mislim. Ali kad je umetnost u pitanju, ¢itam mno-
go vide i to oduzima onaj zabavni, radosni deo; kada piSem o tome, to takode oduzima
svu zabavu. Cesto ako pifem o necemu, to za mene ubije samo delo. Tako da ne volim
da piSem o umetnosti u onoj meri kao ranije. To je, u svakom slucaju, mac sa dve ostri-
ce. Dijalog je vaZan, ali on za mene uvek uklanja jedan deo, jedan deo se nepovratno
gubi. Mislim da mi se viSe dopada samo vizuelno.

PRELOM: To je ipak dosta neuobicajeno za jedan casopis, to ruSenje autoriteta pi-
sane recl. Ponuditi samo sliku... Ili u Charley—ju gde je sve toliko... anonimno da ako
hoces da saznas ko je uradio neki rad krenes kroz listu ...

AS : Aisama lista je podjednako nefunkcionalna...

PRELOM: ... zbog same cinjenice da gledas radove toliko razlicitih l[judi — mozes da

se zabrojis, da odustanes...

AS : Ili da postane$ uzasno tvrdoglav da saznas ko je ta i ta osoba. Onda prove-
ri§ i ispostavi se da je u 50% slucajeva informacija i ovako i onako pogre$na (smeh).
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PRELOM: Da, ali u svakom slucaju zavrsis sa tim ose¢ajem. Postane$ isfrustriran

zeljom da nesto tacno utvrdis.

AS : Lepo je osloniti se samo na vizuelno zato to je to ono u ¢emu se sastoji su-
Stina vizuelnih umetnosti, tako da se, u stvari, sve vraéa korenu. Bilo bi lepo napraviti
Casopis koji bi bio original-original, ne nuzno drugi Charley, ali originalne fotografije ili
originalni radovi bez ikavih tekstova.

PRELOM: Da li ikada preuzimas ulogu kustosa i radis izloZbe u nekim javnim iz-

lagackim prostorima?

A'S : Radila sam sobu za projekcije u Artist Space prosle jeseni sa Danielom Rot-
hom koji sad trenutno izlaZe kod Michele Maccarone. Videla sam njegove radove pre
jedno 3 ili 4 godine u Bazelu i stvarno su me dirnuli. Od tada pratim njegov rad i u Ar-
tist Space sam pokazala ono Sto je imao na Berlinskom bijenalu. On nikada pre toga nije
izlagao u Njujorku, tako da smo uradili taj projekat koji se vrlo dobro uklopio sa onim
Sto su oni tada imali izloZeno u glavnom prostoru, nesto Sto se zvalo »Urban
Photography«. Svi su mislili da je to deo nase izloZbe... (smeh), ali nije bilo, bilo je zaseb-
no. Razmisljala sam o pravljenju izlozbi i volela bih da to radim, ali na isti na¢in kao Sto
imam problem sa pisanjem o umetnosti, imam problem i sa priredivanjem izlozbi, na-
rocito tematskih u kojima nakupis radove na gomilu i re-interpretira$ ih. Ako radovi
postanu tako »zaglavljeni« u neku temu, posmatras ih u nekom potpuno drugacijem,
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nametnutom svetlu. Vise volim neku vrstu apstraktne teme, nesto $to ne etiketira rad
u tolikoj meri, Sto ga ne podvodi pod nekakve kategorije, ve¢ jednu opusteniju varijan-
tu. Dopada mi se da povezujem radove koji zajedno daju nekakav smisao, koji ulaze u
medusobni dijalog, ali bez ikakvog teksta, bez ikakvog naslova koji implicira temu, tako
da ljudi mogu da ih jednostavno posmatraju i sami konstrusu veze.

PRELOM: Koji su, po tvom misljenju, najvazniji ili najuocljiviji trendovi na njujor-

Skoj sceni ove godine?

AS: Pa, video ¢e se definitvno zadrZati i biti sve viSe i viSe prisutan. Vi-
deo—umetnost je jako napredovala. Mislim, fotografiji je bilo potrebno puno, puno
vremena da bude prihvacena kao umetnicka formu, a video radovi su ve¢ dosli do tac-
ke gde je dosta vec¢ uradeno, Sto je super, ali veliki deo toga je stvarno lo§, prosto kao
MTV. To se moglo videti na ovogodi$njim Documentama i prosle godine u Veneciji.
Sto se tice trendova... Ne znam, vecito se spekuliSe nesto u vezi slikarstva, u fazonu sli-
karstvo se vratilo — slikarstvo je gotovo — slikarstvo se vratilo — slikarstvo je gotovo,
bla, bla, bla...

Mislim da je, pre svega ostalog, u Njujorku sve pocelo da se svodi na etabliranje.
Ne radi se ba§ puno »rizi¢nih« radova. Kada $etat$ po Celziju, kao da si u trznom centru.
Jednostavno udes u lanac prodavnica i uvek gledas jednu te istu stvar, u fazonu: »Ovo
je Limited, ovo je Gap« — Gagosian je Gap (smeh) —1i sve postaje stvarno pretrpano. Ali
onda povremeno naleti$ i na nesto zanimljivo. Postoje i neke interesantne mlade gale-
rije. Ja sam veliki oboZavalac onoga $to radi Michele, ona produkuje niz neverovatnih
projekata koji se obicno ne bi ni bili uradeni, niti prikazani u Njujorku. Galerija LFL je
stvarno zanimljiva, oni dosta izlaZu radove studenata sa Kolumbije. To je jedan mali
prostor na treéem spratu na 26t st ali ce se prebaciti na 24th St. gde ¢e postati »vidlji-
viji«. Tamo radi taj tip Zach Feuer koji izlaZe dosta interesnatne stvari, zanimljive mla-
de slikare. Phoebe Washer je tamo imala izlozbu na kojoj su po celoj galeriji bili razba-
cani komadi kartona koji se postupno razvijaju u nekakvu konstrukciju, tako da moras
da prodes ispod i da se popne$ uz merdevine i gleda$ odozgo... Ima, eto tako... nekih in-
teresantnih stvari, van glavnih tokova. Ali to se stalno menja, kapira$, jednog meseca u
nekoj galeriji imaju nesto interesantno, drugog mi se stvarno nista ne dopada. Mislim
da je problem u tome $to u Celziju ima PREVISE galerija i svi se grabe da 3¢epaju »the
next big thing«. Izlazu radove koji nisu dobro promisljeni i pokusavaju da ih prodaju. Iz-
laZu evropske umetnike cije radove vide u ¢asopisu ili na nekom sajmu umetnosti, ili
na izlozbama kao $to su Manifesta, Documenta — diler to videti i onda prosto odluci da
ihizlozi, ali sve to nekako nije iskreno, sve je isklu¢ivo vodeno trzisnim interesima. Ipak,
ja idalje sve pratim. Doslovno. Neke izloZbe su veoma dobro finansirane i slick, ali po-
nekad i jako interesantne. Cesto se u Celziju mogu nac¢i mnogo zanimljivije stvari nego
u muzejima. Mnogi dileru u Njujorku su sada dobro obrazovani, znaju mnogo o umet-
nosti i umetnicima, i stvarno ulazu dosta truda u ono sta izlaZu, cesto i viSe od kustosa
ili samog muzeja.

PRELOM: Sta mislis o ovogodisnjem Whitney bijenalu?
AS : Smatram da je Bijenale bilo uZasno. Mislim, bilo je par radova koji su bili



220 | PRELOM broj4 | FIRST WE TAKE MANHATTAN

OK. Trebalo bi valjda da cilj Bijenala bude da pokaZe kako izgleda americka umetnost u
tom trenutku, a ove godine izgleda da su se previse trudili da to ne bude Njujork, Celzi,
pa su pokupili umetnike izvan Njujorka i izvan Celzija koji nisu radili ni3ta interesant-
no. Mislim, ti jorgani su bili zaista divni i krasni, ali mislim da to uopste nije reprezen-
tativno za americku savremenu umetnost. U pitanju je Zena koja, kao, pravi te jorgane
vec Cetrdesetak godina, kapira$, i ona naprosto ne pripada tu. Bilo je i dosta arhitektu-
re; ja smatram da je arhitektura zanimljiva, ali mislim da nije umetnost u smislu da
bude uvrstena u takvu izloZbu. Dovukli su mnogo razlicitih stvari, a sve je u stvari tre-
balo da bude malo vide fokusirano. Ima toliko drugih umetnika koji su mogli da budu
ukljuceni, toliko drugih medija... Bilo je puno radova koji su izgledali totalno zastarelo,
¢ak i ako su moZzda bili pravljeni za ovo Bijenale, izgledalo su kao da su, kapira$, radeni
pre 20 godina, i to ne u pozitivnom smislu. Nije bilo sredista, nista se nije slagalo jedno
s drugim, a ja smatram da ako si kustos, moras da budes u stanju da odaberes radove i
natera$ ih da uzajamno »razgovaraju«. Ovde ni jedno umetnicko delo nije govorilo sa
nekim drugim umetnickim delom. Sve je bilo samo kao nekakav skup nezavisnih pro-
jekata i nezavisnih komada koji zajedno nisu davali nikakav smisao. Cini mi se da je u
tome bio problem. Mislim, sve je izgledalo kao... cirkus.

PRELOM: Razgovarao sam sa Larryjem Rinderom pre neki dan i njegovo videnje Bi-

jenala je u stvari dosta slicno onome o cemu si malopre govorila, o vaznosti da se
nikakva interpretacija ne namece na silu... On je rekao da je jednostavno samo po-
kuSao da pokaze radove — ne osvréuci se na teorijski koncept ili na to kako ce se
oni medusobno uklapati, kako ¢e komunicirati jedni sa drugima — da demokrat-
ski predstavi sve ono §to su on i njeqovi saradnici smatrali vrednim ili interesant-
nim iz nekog razloga.

A'S : Znadi, to ti na neki nacin dode kao Charley, u tom smislu Sto je sve nabaca-
no i ne komunicira jedno s drugim (smeh), ali kad smo mi prelamali Charley, stranice su
»pricale« jedna s drugom. One su bile tako prelomljene da je svaka sledeca na neki na-
¢in bila povezana sa onom prethodnom. Na kraju krajeva, ne slaZzem se sa njegovim mi-
Sljenjem jer su neki od radova koje je odabrao bili jednostavno losi. U tome je i bio pro-
blem — naprosto bilo je dosta lodih radova. Mislim da je njegov osnovni cilj bio samo
da se 3to vise udalji od Celzija, toliko da je na kraju zaboravio na kvalitet.

PRELOM: OK. Hajde da se vratimo na 9/11. Sta mislis kako je ovaj dogadaj uticao
na umetnicku scenu, svet umetnosti i kulturu u celini? Da li je uopSte bilo ikakvog
uticaja?

AS : U pocetku je izgledalo kao da ¢e se sve promeniti, bilo je toliko traumatic-
no... Se¢am se da sam otisla u Gavin Brown'’s, Gavin je u galeriji organizovao neku vrstu
druZenja u znak se¢anja na ono sto se dogodilo i to je bilo... pa, bilo je stvarno dirljivo vi-
deti sve te ljude okupljene, a da nisu nuzno usredsredeni na neku izloZzbu ili umetnicki
dogadaj. Kao kad se okupi porodica, jer cudan je taj svet umetnosti u kome ti se profe-
sionalni Zivot toliko ispreplice sa drustvenim, tako da kad se nedto ovakvo dogodi, lju-
di kojima se obratis su, u principu, iz sveta umetnosti. Izgledalo je kao da smo se nasli
pri ruci jedni drugima — bilo je strasno vreme i znali smo da stvari mozda nikad vise
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nece biti kao pre. Pitala sam se da li nam je umetnost uopste potrebna, da li je ona toli-
ko dragocena u trenutku kao Sto je taj, i znala sam da ¢u od tada drugacije gledati na
stvari. Se¢am se momenta kada je uSao Jerry — Jerry Saltz i ja smo vrlo bliski —i rekao
kako ide da obide galerije. Bila sam Sokirana, u fazonu: »Ne mogu sad da se bavim
umetnoscu, nema Sanse«, to mi je delovalo tako isprazno i povrino, ali on je rekao ne-
Sto kao: »Ja idem, uradicu to«. Nisam bila u stanju da odem tog dana, ali sam nekoliko
dana kasnije otisla i bilo je, u stvari, zaista uteSno kada sam shvatila da sam jo$ uvek
zainteresovana. Jo$ uvek je sve to imalo nekog smisla. Ohrabrila me ¢injenica da uvek
mogu da se vratim umetnosti, da ¢e ona uvek biti tu — kao nesto postojano u svetu u
kome je izgledalo da je sve drugo nestalno. Naravno, nadali smo se, ja sam se nadala, da
¢e sve Sto se dogodilo naterati ljude da preispitaju ono $to su do tada uradili, da popra-
ve stvari, da ¢e deo manje zanimljivih, manje promisljenih radova nestatii da ¢e se lju-
di zaista usredsrediti na izlaganje kvalitetnijih i ozbiljnijih stvari. Ali nita se nije pro-
menilo. I dalje su postavljane one iste planirane izlozbe. Mislim da je ¢itava ta dobro-
tvorna akcija »I Love New York« predstavljala samo neku vrstu gesta. Ona je bila orga-
nizovana sa dobrom namerom, ali nije bas dobro ispala na kraju. To Sto je David
Zwirner zaista Zeleo da uradi bilo je da prikupi novac iz sveta umetnosti za razlicite fon-
dove pomodi. Cini mi se da je on uradio vrlo interesantnu stvar kad je popricao sa svo-
jim umetnicima, pa je svaki od njih uradio nesto specijalno za dobrotvornu akciju, ne-
Sto Sto nije vec stajalo u inventaru galerije. Ali ve¢ina galerija sa kojima je saradivao je
naprosto povadila stvari iz magacina i iskoristila jo$ jednu priliku da ih proda. Bez obzi-
ra da li su neSto zaradili ili ne, taj potez je bio stvarno jeftin. U decembru, kada je Rachel
Feinstein imala otvaranje na kome se pojavila sa tijarom na glavi, to je bio znak da se
sve vratilo u normalu. Sve se opet vratilo na dekor, glavno pitanje je bilo $ta je ona obu-
kla te veceri... Bilo je dobro moZzda nekih mesec dana, kada su ljudi bili malo zaintereso-
vaniji, ali onda je opet nastupila povrsnost. Vidis, mislim da je problem Njujorka, u
stvari nije to samo problem Njujorka, u tome $to su se u poslednjih nekoliko godina
modni casopisi nakacili na svet umetnosti. Mislim, super je ako se o umetnosti raspra-
vlja i ako je ona zastupljena u veé¢im i popularnijim casopisima. Ali ono $to se u stvari
deSava jeste to da svi ti lepuskasti umetnici, u svojim finim krpicama, dospevaju u ¢a-
sopise zbog sebe samih, tako da obicno i ne predstavljaju dela — radi se samo o odeci
koju nose. Tako da... Mislim da se 9/11 sada pretvorio u neku vrstu robe na sniZenju, u
nacin da nekog dirnete u srcei... to je prosto... teSko je da ne budes smoren i da stvari jod
uvek shvatas ozbiljno. Bili smo do te mere preplavljeni slikama, raspravama i raznora-
znim pri¢éama, da skoro ima$ osecaj da je sve 5to se desilo nesto $to si gledao na TV-u,
nesto Sto nisi zapravo iskusio, a to se stvarno dogodilo i imalo ogroman uticaj, ali sada
izgleda toliko daleko.

PRELOM: Cudno je $to mozes da govoris sa takvom precizno$cu. Covek obicno za-

boravi ono Sto se dogodilo odmah nakon Sto najneposrednije dejstvo dogadaja

prode.

AS : Stvarno mi se ¢ini kao da se sve odigralo jako davno. Imam osecaj kao da
sam gledala neki film. Mislim, nada generacija nikada nije doZzivela ubistvo J.F.K, ili ne-
Sto sliéno. Moiji roditelji se ta¢no sec¢aju gde su bili kada je J.F.K. ubijen. Jedino 5to ja
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imam, a Sto bi bilo i blizu tome, jeste Sto se se¢am gde sam bila kada je eksplodirao
Challenger. Bilo je toliko neverovatno Sto je nastavnica donela televizor u u¢ionocu i sto
su prenosili vesti preko razglasa. Valjda zbog toga $to je u tom Satlu bila i jedna nastav-
nica, Sally Ryder. Tokom Zalivskog rata, sve se deSavalo jako brzo i bilo non-stop na te-
leviziji, da se ¢inilo potpuno nestvarno, nesto $to se nije dogadalo na naSoj zemlji i to
nije direktno uticalo na nas. Nije se ticalo svakodnevnog Zivota. Ali tog jutra... Ja nisam
bas nesto emotivna osoba, i tog jutra kada sam na vestima cula da je jedna od kula po-
godena, prva reakcija mi je bila da je to sigurno samo jo3 jedna avionska nesreca. ISla
sam peSke na posao i dok sam prolazila pored automobila ¢ula sam vesti na radiju i
Busha kako govori da je u pitanju teroristicki napad. Rekla sam naglas: »Otkud on zna
da je teroristicki napad?« i ti tipovi na ulici su me pogledali u fazonu: »Jeee, koja glupa-
¢al«. U meduvremenu, pogledam nagore i vidim samo jednu kulu u plamenu, druga jo$
nije bila pogodena. Ali na mene su viSe uticale reakcije ljudi. Svi su jednostavno stajali
duz ulice Houston, sledeni. Dok sam stigla do Seste avenije ljudi su bili histeri¢ni i u su-
zama, i tréali naokolo k'o muve bez glave. E, onda sam postala stvarno nervozna, telefo-
ni nisu radili, tako da sam jurcala naokolo poku3avajuci da pronadem nekoga, a onda
sam otisla do svoje kancelarije i nazvala redakciju u Cirihu u fazonu: »Zatvoricu kance-
lariju za danas«, a oni su bili u fazonu: »Ti nisi normalna! Sklanjaj se bre odatle!« Ali bilo
je potrebno dosta vremena da mi u potpunosti prodre do svesti... mislim, ja pripadam
generaciji koja jednostavno ne zna da reaguje na nesto poput ovoga. Nisam to stvarno
ozbiljno shvatala sve dok nisam stupila u kontakt sa svojom majkom koja je bila histe-
ricna i koja je mislila da sam mrtva, a onda sam iznenada i sama pocela da placem. Vise
iz straha $to nisam odmah emotivno reagovala, $to sam posmatrala sve druge oko sebe
razmisljajuci: »Oh, trebalo bi da budem uznemirena«. Na kraju sam se i uznemirila, ali
viSe iz Soka i straha da joS neSto moZe da se desi, zbog pomisli da smo zapravo mnogo
ranjiviji nego $to smo to ikada mislili. Ali na kraju krajeva... mislim, neé¢u da kazem da
je dobro to Sto se dogodilo, ali nesto je moralo da se dogodi da bi se Amerika probudila
ishvatila da mine upravljamo svetom. Do cega, na kraju krajeva, opet nije doSlo jer evo
— sad se spremamo da bombardujemo Irak, i ako je iSta novo novo je samo to da smo
postali jos osvetoljubiviji. Patriotizam koji je proizasao iz tog osvetoljubivog stava je
stvarno ogranicen i egoistican. U fazonu: »Mi vladamo svetom i boricemo se da tako i
ostanel«, $to je odvratna reakcija. A pri tome se sve vreme zaraduje na saosec¢anju.

PRELOM: Sta mislis o svim represivnim merama koje su usledile nakon 9/11? O na-

glom porastu opste kontrole, PATRIOT Actu, itd.

A'S : To predstavlja krSenje gradanskih prava. Kakav god da je teroristicki napad
koji se eventualno planira i kakvi god da se teroristi nalaze u Sjedinjenim Drzavama,
smatram da mere koje vlada sprovodi ne mogu da sprece bilo Sta. Mislim, to sto je zaga-
rantovana sigurnost u avionima mozda ¢ini da se ose¢amo sigurnije, ali nesre¢a moze
da se desiina bilo kom drugom mestu. Ne radi se samo o tome $to se stalno odlucuje o
tome da li se neko uklapa u profil teroriste i o tome Sto se potpuno unistava privatnost
te osobe koja biva liSena svakog oblika ljudskosti. Ali... hm...uisto vreme ne znam ni koja
bibila alternativa. U svakom sluc¢aju mora da postoji neka vrsta preventive i odbrane, ali
ne znam kako se to postiZe, a narocito kako se postiZe bez povrede necijih prava. Mislim,



Ali Subotnick | PISATI O UMETNOSTI ZNACI UBITI JE | 223

Izlozba Martina Creeda kojom je otvorena The Wrong Gallery, oktobar 2002.

kada vide moje ime ljudi uvek pomisle da sam Arapkinja, tako da kada putujem avio-
nom uvek mislim da ¢e me proveravati i izdvojiti na stranu, ali ni3ta se slicno do sada
nije desilo, tako da... Mislim, jo$ uvek nisam iskusila krenje prava na vlastitoj kozi, tako
da me to jo$ uvek ne pogada, ali mislim da se u sluc¢ajevima mnogih drugih to otrglo
kontroli. Ipak, ne znam $ta je alternativno reSenje... staviti pod istragu ljude za koje mi-
slite da su sumnjivi, ali kako povudéi granicu izmedu onih koji su sumnjivi i onih koji to
nisu? Jedna stvar je sigurna — u ovom trenutku Amerika skoro da se pretvorila u pravu
policijsku drzavu, a to na kraju krajeva nece spreciti neke stvari da se odigraju. Postoji
toliko pukotina i ako neko Zeli da unisti Ameriku, moze to i da postigne.

PRELOM: Uskoro ¢emo zavrsiti, traka je pri kraju. Jel’ moze$ da se seti$ ijednog
primera dela koje je proisteklo iz iskustva 9/11, a koje smatras relevantnim ili
znacajnim?
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AS : Pa.. hm.. ovako iznebuha na pamet mi padaju dva. Prvi je rad Phila Collin-
sa »Enduring Freedom« sa fotografijama turista koji pose¢uju Ground Zero. Mislim da
se ovaj rad na divan nacin bavi temom 9/11 zato Sto se ne poigrava oseéanjima. U nje-
mu su dokumentovane reakcije ljudi i ¢itava komercijalna delatnost koja se razvila na-
kon samog dogadaja, jer prva reakcija Amerike na bilo $ta dramaticno jeste pokusaj da
se to nedto ucini dostupnim trzistu. Philov rad pruZa primer za inteligentno sagledava-
nje ekonomskog procesa kroz koji se ¢ak i ovaj tragi¢ni dogadaj moZe pretvoriti u stvar
zabavljackog karaktera. Mislim, rudevine Svetskog trgovinskog centra sada predstavlja-
ju turisticku atrakciju i srediSte intenzivne trgovine raznoraznim suvenirima. Zanimlji-
vo je, takode, Sto Collins potiskuje ove fotografije na majice i iznosi ih na isto to trziste.
Zanimljivo je posmatrati kako ljudi reaguju na te slike — ljudi koji su dole i u¢estvujuu
¢itavom spektaklu, sada su prinudeni da se suoce sa samima sobom na fotografijama
koje su otisnute na majce. Vratiti im slike njih samih i pretvoriti ih u majce koje se po-
klanjaju je prosto predivno.

Drugi rad bi bio Mauriziov »Frankie and Jamie« koji nije direktno vezan za 9/11,
ali mislim da ga Maurizio nikad ne bi napravio da se 9/11 nije dogodio. To su voStane fi-
gure policajaca u prirodnoj veli¢ini — okrenute naglavacke. Ne mislim da je on tim ra-
dom Zeleo da osuduje bilo koga, isto kao $to ni Phil nije nikog osudivao. U pitanju je za-
pravo apstraktan prikaz figure policajca koja je ve¢ dugo vremena kontroverzna i jako
kritikovana. Za vreme Rodney Kinga, na primer, policajci uopste nisu bili cenjeni. Naro-
¢ito u Njujorku niko ih nije voleo i uvek su ih smatrali za loSe momke i idiote. A onda
odjednom posle 9/11, svi su poceli da im masu, da ih pozdravljaju i da poStuju svakoga
ko nosi uniformu. Sigurno da je poginulo mnogo vatrogasaca i policajaca, ali poginulo
je i dosta obi¢nih ljudi i prosto je neverovatno kako su ljudi poceli da smatraju da uni-
forma znaci nesto viSe. Gradska vlada Njujorka je to u velikoj meri koristila da bi prido-
bila naklonost gradana i regrutovala nove ¢lanove za javne sluzbe. Bilo je to poput neke
vrste preusmeravanja ose¢anja u pravcu iskazivanja poStovanja vatrogasnim i policij-
skim jedinicama, a Mauriziov rad te podstice da se zapitas zaSto odjednom menja$ svo-
je videnje figure koja reprezentuje jednu specificnu profesiju. Znas, i sama sam posle
9/11 klicala vatrogascima i onda bila u fazona: »Jebote, $ta je to radim?« (smeh), tako da
Maurizio nije Zeleo da ponizi ni tu profesiju ni te ljude. On samo ponudio jo$ jedan po-
gled na njih, naterao te da se u nekom smislu i sam postavis naglavacke i dovedes cita-
vu stvar u pitanje, dovede$ u pitanje to Sto uzdiZe$ ove javne figure ili ljude iz odrede-
ne profesije na nekakav pijedestal samo zato Sto rade za grad.

PRELOM: Ali rad je ovde ipak smatran dosta kontroverznim?

A'S : Da. One veceri kad je bilo otvaranje, Charlie Finch je nazvao New York Post
i podivljao u fazonu, kao, to je ponizavaju¢i napad na Ameriku, napad na 9/11, itd. Ali
Maurizio je stvarno dobar u tome da samo izloZi nesto i ostavi svakoga da formira sop-
stveno misljenje. Istu stvar je uradio sa »Ninth Hour«, sa papom. Mislim, papa je ipak
bio malo Sokantniji, ali dobro... (smeh) Ako paZljivije pogleda$ »Frankiea« i »Jamieac, vi-
deces da su to samo obicni pozornici, njihova uniforma je uniforma pozornika koji za-
pravo i nemaju bogzna kakve nadleZnosti, ali ljudi su burno reagovali na ljude u pla-
vom okrenute naglavacke.
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PRELOM: Koji su pet najboljih umetnika u Njujorku?

AS : Pet najboljih po mom misljenju... u Njujorku... jel’ moraju da budu zivi? Uf...
Pa dobro, prvo zivi, pa onda... Cindy Sherman, hm, Andy Warhol ali on je mrtav. Dakle,
Cindy Sherman, Maurizio Cattelan.. hm... jel’ jos uvek moram da ostanem u Njujorku?
Ne? Sad postaje tesko..Veliki sam oboZavalac onoga Sto radi Pierre Huyghe, iako me je
razocarao njegov rad za Documenta. Francis Alys, Laura Owens mi je omiljena slikarka...
koliko je to? Cindy, Maurizio, Pierre, Francis i Laura — eto, to je pet.

PRELOM: I Andy koji lebdi iznad svih njih.
AS : Andy za mrtve, definitvno! (smeh)

Njujork, avgust 2002.

Ali Subotnick je associate editor asopisa Parkett za Ameriku. Sa Mauriziom Cattelanom i
Massimilianom Gionijem ureduje ¢asopis Charley i vodi novootvorenu The Wrong Gallery.

Prevela sa engleskog: Marina Krsti¢
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